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SOUZA, Anny Ribeiro. Naufragos e cemitérios: Lima Barreto e Gabriel Garcia
Marquez entre a literatura e o jornalismo no século XX. Orientadora: Cristiane
Costa. Rio de Janeiro: UFRJ/ECO. Monografia em Jornalismo.

RESUMO

Este trabalho mostra exemplos de como a literatura e o jornalismo se misturaram em
obras de Gabriel Garcia Marquez e Lima Barreto, reconhecidamente autores literarios
que tiveram também uma trajetdria profissional em jornais e revistas e que usaram o
trabalho de reporter e a realidade em que viviam como objeto de seus textos. Para esta
analise, a pesquisa se debruca sobre o livro Relato de um naufrago e a reportagem “O
Carteiro bate mil vezes”, de Garcia Marquez, além dos livros O subterraneo do Morro
do Castelo (originalmente uma série de reportagens de tom folheinesco) e Cemitério dos
vivos, de Lima Barreto. Esta Ultima obra, alids, publicada 31 anos depois da morte de
seu autor, é analisada sob a ddvida se poderia ou ndo ser considerada jornalismo
literdrio. Todas as obras foram escritas no periodo entre 1905 e 1955. Procura-se
ressaltar quais os recursos estilisticos de cada um dos géneros foram usados pelos
autores em suas obras hibridas e como isso contribuiu para captar o interesse do leitor.
O projeto inclui ainda conceitos de reportagem, critérios de noticiabilidade, analise do
uso da linguagem nos dois géneros e comparacdes, quando se fez conveniente, com
outras obras, como Robinson Crusoé, de Daniel Defoe e a reportagem “Ten days in a
mad-house”, de Nellie Bly.
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1. Introducéao

“Néaufragos e cemitérios: Lima Barreto e Gabriel Garcia Marquez entre a literatura
e o jornalismo no século XX” pretende uma andlise de quatro obras, sendo duas de cada
autor, sob o olhar do jornalismo e da literatura, dois géneros, a principio, tdo diferentes,
que, no entanto, se misturam nas publicacdes. Para este trabalho, foram escolhidos os
textos Relato de um naufrago (1955) e “O carteiro bate mil vezes” (1954), de Gabriel
Garcia Marquez; e O subterraneo do Morro do Castelo (1905) e Cemitério dos vivos
(1953), de Lima Barreto. Todas, exceto Cemitério dos vivos, foram publicadas em jornais a
época.

Embora as obras tenham sido escritas praticamente na mesma metade do século
XX, 0s autores selecionados para este trabalho ndo foram contemporaneos, nem
conterraneos — Lima era brasileiro, nascido em 1881 e morto em 1922; e Garcia Marquez,
vivo até hoje, nasceu em 1928, na Colémbia. Apesar de ndo terem se conhecido e vivido
em contextos diferentes, Barreto e Garcia Marquez trazem semelhancas nos seus textos. O
que une os autores é a realidade fantastica latino-americana dando subsidio para a
construcdo de suas reportagens literarias.

A ideia ¢é analisar como as obras misturam fic¢do e ndo-ficcdo e “julgar”, com o
olhar do século XXI, quando ja estdo publicadas no suporte livro, se elas ainda se parecem
ou podem ser reconhecidas como jornalisticas. Este objetivo (de reconhecer
jornalisticamente uma obra com caracteristicas literarias) recaird principalmente sobre
Cemitério dos vivos, pois este nunca foi publicado em jornal — até porque é uma obra
inacabada e que s6 veio a publico 31 anos ap6s a morte de seu autor, Lima Barreto. Além
disso, sera abordado o que difere a noticia pontual, de uma obra baseada numa histéria
real, de uma comunidade ou de alguém.

Para isso, serdo analisadas caracteristicas do texto literario e do texto jornalistico
em Relato, “O carteiro”, Subterraneo e Cemitério. Cada uma dessas obras tém pontos que
justificam a sua publicagdo no jornal e de outro, momentos que fazem duvidar da
veracidade daquilo, parecendo fic¢do, produto da imaginacao dos autores.

O que cada uma das obras traz de literario? A busca pela resposta a esta pergunta

pode estar no uso de artificios ndo jornalisticos nos textos. Dentre eles, o detalhamento de



sensagdes, delirios e pensamentos dos personagens, personificacdo de objetos inanimados,
fatos aparentemente irreais, mas, sobretudo a forma narrativa escolhida pelos autores.

Recursos estilisticos, como o0 uso de primeira pessoa e uma linguagem conotativa,
sdo lancados méo por Lima Barreto e Gabriel Garcia Marquez. As quatro obras tém uma
forte presenca autoral, ou seja, 0s textos tém marcas pessoais. A analise pretende também
mostar como a figura do autor aparece nestas obras literarias.

Dentro destas quatro obras, serd possivel abordar ainda as questdes sobre diversos
modelos de jornalismo literario. Por exemplo: o que é crbnica, como ela transita entre o
meio real e o ficcional e como estd contaminada pelas impressdes do autor; 0s crossover
texts, um hibrido entre realidade e ficcdo que dificulta a identificacdo da linha que divide o
literario e o jornalistico; o estilo making-of de se contar a noticia e a figura do jornalista na
narrativa e o que foi o new journalism e suas caracteristicas quando surgiu.

Para mostrar que aquelas obras aparentemente literarias sdo também reportagens,
este trabalho lancard mdao dos critérios de noticiabilidade buscando motivos para a
publicacdo dos objetos escolhidos em um periddico e sua importancia para o publico.
Outro ponto que se pretende analisar para caracterizar as obras como jornalisticas sdo 0s
recursos que os autores usaram simulando o discurso jornalistico convencional. O uso de
terceira pessoa para uma matéria mais impessoal e objetiva, comprometida com a verdade,
apresentacdo de dados como numeros, estatisticas e palavras de especialistas e personagens
que existiram de verdade dao mais credibilidade a matéria.

Além disso, hd um ponto muito importante que permitira a desconfianca de que
aquilo que se percebe literario pode ser obra informativa: ambos autores sdo (ou eram)
jornalistas em sua origem. A capacidade de apuracdo, observagéo, ouvir as entrelinhas do
que o entrevistado diz e poder dali extrair o que vale e interessa aos leitores, tudo isso foi
adquirido na experiéncia no jornal e pode ter sido usado em favor de uma literatura que usa
como base a realidade.

Mas por que Lima e Garcia Marquez misturariam os dois géneros? Seria esta uma
tendéncia do jornalismo do século XX? Qutras pessoas teriam usado estes recursos? Sera
que era valido este jeito de dar noticia? O fato é: de uma forma ou de outra, esses autores
usaram a literatura em favor de seu jornalismo, e vice-versa.

Para buscar entender como e porque Barreto e Marquez faziam uso destes recursos,
e, por fim, estabelecer se Cemitério dos vivos, se publicado na época em que foi escrito,

poderia ter efeitos de reportagem, comecaremos a analise pela obra de Gabriel Garcia



Marquez, Relato de um naufrago, ja que este, assim como o texto de Lima Barreto, é um
diério e, porque ndo, uma crénica dos dias em que o marinheiro Velasco passou a deriva no
mar caribenho. E uma obra baseada em fatos reais. E neste Gltimo ponto, vale a
comparacdo com a historia de Robinson Crusoe, de Daniel Defoe.

O segundo texto que recebera atencdo neste sentido jornalistico-literario sera a
reportagem, também de Gabriel Garcia Marquez, “O carteiro bate mil vezes”. Ali sera
abordada como uma pauta que parece ndo ter maior interesse se tornou uma grande
reportagem e como a forma como foi escrita contribuiu para que o tema se tornasse mais.
A andlise de “O carteiro” procurard ainda encontrar neste texto a semente de literatura
fantastica que Garcia Marquez s6 inaugura em 1967.

Apos a visita por estes dois textos de Gabriel Garcia Marquez, observando o que de
literério e de jornalistico eles tém para contribuir com o entendimento deste tema (géneros
hibridos) e a analise final dos objetos, passaremos ao brasileiro Lima Barreto. O primeiro
texto dessa segunda parte sera O subterréneo do Morro do Castelo, uma reportagem
ficcional de Lima onde se misturam os acontecimentos em torno da demoli¢do do Morro
do Castelo para a construcdo da Avenida Central, que hoje é conhecida como Avenida Rio
Branco, no Centro do Rio de Janeiro; e um folhetim cuja histdria se passa quase 200 anos
antes.

Neste texto ja se vé mais claramente que ha uma mistura entre ficcdo e realidade. A
historia do folhetim contada na obra é a parte ficcional, enquanto quase todo o resto pode
muito bem ser verdadeiro. Entretanto, a andlise mostrard que a reportagem nao
necessariamente é toda baseada na verdade, ja que acontecimentos fantasticos e
inacreditaveis estdo também na parte real da histéria. Ciente dos fatos fantasticos que
permeiam a narrativa de Subterrdneo do Morro do Castelo, Lima Barreto usa o termo
literaruta fantastica para caracterizar sua obra, ja indicando ao leitor que aquela realidade
ali representada ndo é tdo objetiva quanto se supfe e alerando-o para uma narrativa de
acontecimentos incriveis. A ressalva de Lima aparece 50 anos antes de Garcia Marquez
plantar em “O carteiro bate mil vezes” a semente deste tipo de literatura, através do
“absurdo natural” latino-americano como fonte para a reportagem. E a massa é tdo bem
misturada que, embora possamos encontrar vestigios indicativos de realidade e confianca

naquilo que é contado, no fim j& ndo se tem certeza de mais nada.



Depois de conhecer, observar e comparar a ocorréncia do jornalismo literario nas
trés obras, por fim, chega-se ao quarto e ultimo objeto escolhido para este trabalho: a obra
Cemitério dos vivos, também de Lima Barreto. Baseado no diério que narra seus dias da
segunda internacdo no Hospicio Nacional de Alienados, na Urca, Rio de Janeiro, Lima
comecgou a escrever o texto que nunca seria terminado e s6 foi publicado post mortem.

Assim como nas outras obras, em Cemitério, espera-se observar aspectos
jornalisticos também, embora ndo seja esta uma peca legitimamente informativa. Sobre ela,
a espectativa é chegar a concluséo de que, embora forcada, a internacdo foi a chance para
uma grande reportagem denuncia sobre o hospicio, uma acusacao diante do tratamento
dispensado aos doentes. Mesmo tendo caracteristicas ficcionais, Cemitério poderia ser,
entdo, uma reportagem de imersdo? E sendo um trabalho de observacdo do cotidiano
misturado a técnicas literarias de ficcdo, poderia ser comparado, de alguma forma, ao New
Journalism americano? Se fosse publicado como denlncia ainda na décade de 1920,
guando foi escrito, Cemitério dos vivos surtiria algum efeito social? O estudo de Cemitério,
comparado com 0s outros objetos e mais alguns pertinentes, pretende trazer respostas

positivas a estes questionamentos.



2. Relato de um naufrago, de Gabriel Garcia Marquez

Relato de um naufrago, de Gabriel Garcia Marquez, conta a verdadeira historia de
um marinheiro que ficou dez dias a deriva em uma balsa, sem comida ou bebida, mas
alimentado pela esperanca de chegar a terra firme ou ser salvo por alguém. Apos passar por
uma tormenta no mar do Caribe em 28 de fevereiro de 1955, oito tripulantes do destroier
Caldas, da Marinha colombiana, cairam no mar, sem poderem ser resgatados pelo navio.
Dentre eles, o Unico sobrevivente, Luis Alexandre Velasco. A historia que foi publicada
em série no periddico El Espectador, em 1955 e, em 1970 apareceu em livro pela primeira
vez, custou ao homem que ficou a deriva a honra de herd6i que tinha conquistado pelo
“acidente” e ao reporter, o exilio: ser correspondente internacional do jornal na Europa.

A historia do marinheiro Velasco pode ser observada sob diversos pontos que
justifiquem o seu lado literario e o seu lado jornalistico. A comecar pelo fato da histéria ter
tido duas versdes: uma oficial e a do marinheiro. Quando a segunda versao veio a tona, a
primeira ja era conhecida. Entdo, o que fazer para chamar o pablico a ler esta historia que
parece, mas nao é tdo velha assim? O recurso literario. E é a enumeracdo destes que faz
compreender como a historia voltou a ser interessante e envolvente. Alucinacdes, historia
contada cronologicamente, furos de reportagem e uma realidade que parece maégica

chamam a atencéo de volta ao naufrago e ao ghost writer dele, Gabriel Garcia Marquez.

2.1- A historia do naufrago de Gabriel Garcia Marquez

Quando a histéria chegou a redacdo do jornal El Espectador, pela boca do proprio
naufrago, ja era noticia velha, mas mesmo assim ganhou a confianga da chefia e Garcia
Marquez foi designado a ouvir este relato. O entdo jovem reporter, de 27 anos, descobriu
que ndo foi uma tormenta o que langou os marinheiros pra fora do navio, mas a carga de
contrabando que se soltou pela forca dos ventos, arrastando Velasco e seus companheiros
para o mar. O relato do naufrago ao repdrter tornou, entdo, novamente o fato uma noticia,
pois a historia se revelou diferente daquilo que tinha sido divulgado pelo governo e,
portanto, pelos meios de comunicacdo. A verdadeira histéria ndo apareceu antes porque
Velasco estava proibido pela Marinha e pelo governo ditatorial de Rojas Pinilla de falar a

imprensa.



2.1.1 - Ahistéria de uma historia

Relato de um ndufrago poderia ser uma histéria vista além da historia, uma verséo
que vai além daquela cerceada pelo governo Rojas quando o naufrago reapareceu. A
primeira reportagem da série de 17 artigos de Garcia Marquez a respeito da saga do
marinheiro da conta do heroismo do naufrago por sobreviver 10 dias no mar a bordo de
uma balsa de cortica. Por esta figura de herdi construida pelo regime, e pelo temor da
verdadeira histéria vir a tona, a “Marinha cria assessoria de informacdo exclusiva para o

naufrago — ‘Para que no se tente explora-lo’ !, nas palavras do titulo e subtitulo do artigo
publicado em marc¢o de 1955.

Encontrar uma nova versdo dentro da versdao apresentada — e publicada -
anteriormente requer um olhar mais de perto. A nova, apesar de ter caido nas maos de
Gabo — como era conhecido Garcia Marquez —, ja com alguma experiéncia desde seu
ingresso no jornalismo em 1948, precisou de uma imersao maior para que O reporter
pudesse tirar daquela narrativa ja contada em versao oficial algo novo.

A histdria oficial contava com balsa equipada com &gua, alimento e até uma biblia
e culpava o mar revolto pela impossibilidade de realizar manobra e resgatar os marinheiros
caidos no mar. Dentro desta historia, que sera moldura para a outra — a versdo do naufrago
—, Garcia Marquez reconhece, no porta-voz da Marinha, Guillermo Fonseca, além do

conhecimento nautico, um olhar jornalistico brilhante:

Com profundos conhecimentos técnicos e um notavel senso
jornalistico, o comandante Fonseca fez uma exposi¢do clara,
simples e documentada sobre alguns aspectos da desastrada
viagem que o marinheiro Luis Alejandro Velasco realizou a bordo
de uma balsa, no mar do Caribe [...] 2

2.1.2 — Uma reportagem de verdade com sensacdo de ficcao

A historia, que foi contada em 20 sessdes de seis horas diarias, em determinados
momentos ndo parece real. Apesar de narrar, quase cronologicamente, os dias de Velasco
no mar, h& aspectos que nos faz duvidar da existéncia do acontecimento. A principio, é
impensavel alguém passar dez dias sem &gua ou comida, a deriva no mar e se lembrar,

passo a passo seus dias naquelas condi¢des — em especial quando elas ndo variam muito. O

' GARCIA MAQUEZ, Gabriel. Textos andinos 1954-1955. Rio de Janeiro: Record, 2006, p. 482

?IBIDEM, p. 490



naufrago teria perdido as contas de quanto tempo estava ali, enlouquecido, ou até perdido a
capacidade de acreditar em si mesmo, no seu relato pois parte da narrativa poderia ser um
devaneio seu. E de fato, a narrativa de Garcia Marquez traz elementos que nos afastam da
ideia de que aquela historia € um relato jornalistico que aconteceu minuto a minuto.
Poderia, portanto, ser obra da imaginacdo do autor.

Como recurso estilistico desta reportagem com cara de ficcdo, Marquez escreve o
relato em primeira pessoa. Segundo ele, a escolha de quem contaria a saga de Velasco

passou pelo critério justica e, porque ndo, credibilidade diante do leitor.

[O relato] era tdo minucioso e apaixonante, que meu Unico
problema literario seria conseguir que o leitor acreditasse nele.
Néo foi s6 por isso, mas também porque nos pareceu justo, que
resolvemos escrevé-lo na primeira pessoa e assinado por ele. Esta
é, na realidade, a primeira vez que meu nome aparece vinculado a

este texto,
contou o autor na introducéo escrita em fevereiro de 1970, “A historia desta historia”, onde
também explica sucintamente como a versdo chegou até ele e como foram as 20 horas de
entrevistas.

Outros pontos também dédo a sensacdo de que 0 que contou 0 naufrago ndo é 100%
verdade, ou seja, que a realidade do fato se misturam gotas de ficcdo. O capitulo que
Garcia Marquez narra a presenca de alguém na balsa com Velasco (capitulo V), traz
nuances de alucinacdo do naufrago. O fato entdo nos induz a pensar que aquilo também
pode ser uma ficcdo ou algo inventado pelo autor ou pelo préprio naufrago — ja que,
nenhuma palavra escrita no livro € do proprio Velasco, mas sim a interpretacdo de Garcia
Marquez sobre a histdria. Junte-se a isto, as hesitacbes e comentarios do entrevistado
ouvidos nas longas horas de conversa. Estas observacGes podem ser exemplificadas pela
aparicdo do marinheiro Jaime Manjarrés na balsa.

“Velasco” afirma que no inicio foi um sonho, mas logo depois relata que o via

acordado e descreve a visao:

N&o pude dormir mais porque me sentia esgotado, mesmo para
dormir. [...] Foi quando vi, nitidamente, no outro extremo da balsa,
Jaime Manjarrés, sentado, no seu uniforme de trabalho: calca e

¥ GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Relato de um naufrago. — 352 ed. — Rio de Janeiro: Record, 2009, p. 5



camisa azuis, o boné ligeiramente inclinado sobre a orelha direita,
. sy~ 4
onde se lia claramente, apesar da escuridao: A. R. C. Caldas.

Ele fala com a imagem de Jaime e em seguida narra:

Se isso tivesse sido um sonho ndo teria nenhuma importancia. Sei
que estava completamente acordado e licido, e ouvia o assobio do
vento e o ruido do mar na minha cabeca. Sentia fome e sede. E ndo
tinha %menor davida de que Jaime Manjarrés viajava comigo na
balsa.

E depois confirma: “N&o era uma aparicdo. Eu ndo sentia medo. Achava uma
bobagem ter antes me sentido s6 na balsa, sem saber que outro marinheiro estava
comigo”.®

Diante deste trecho do livro, pensando o texto como obra jornalistica, é de se
surpreender que algo como a descricdo de uma alucinagdo, sonho, faca parte de um
acontecimento, de um fato, e tenha relevancia numa reportagem. Mas € o ar de literario que
permite a entrada destes detalhes na historia jornalistica, que alias, pode se enquadrar no

rétulo ficcdo, a partir do conceito de que esta é uma “estilizacdo da realidade” ’

, 0 que de
fato funciona quando uma obra jornalistica, uma reportagem passa a ser consumida como
literatura. E o resurso linguistico/estilistico que permite que a obra do jornal se contamine
com caracteristicas literarias, sem perder seu objetivo principal, que é informar.

Em trecho da entrevista a Robert Sims, reproduzido por Heloisa Herscovitz na

revista Estudos em jornalismo e midia, da Universidade Federal de Santa Catarina, Garcia

Marquez diz:
Sabia que havia furos na historia do ponto de vista literario.
Baseando-me em minhas anotagBes, reconstrui a aventura.
Nenhuma Unica frase de Relato de um naufrago pertence ao
marinheiro Velasco, mas toda a informacdo veio dele. Minha

* IBIDEM, p. 55

* IBIDEM, p. 55

® IBIDEM, p. 56

7 Conceito de Amoroso Lima em O jornalismo como género literario. LIMA, 1990 apud SODRE, Muniz. A
narragdo do fato. Petropolis, RJ: Vozes, 2009, p. 138



tarefa foi conferir um enquadramento literario a histéria, dando-lhe

estrutura, estilo e a atmosfera necessaria para interessar ao leitor.®
Com isso, a afirmacdo mostra que tal detalhamento na narrativa de Garcia Marquez se
deve a intencéo literaria sobre o relato. E mais, tal intencéo € voltada para chamar atengédo
do publico.

Na mesma entrevista, Garcia Marquez compara o0 ato de entrevistar a producdo de
um poema ou uma novela, deixando transparecer que, para ele, jornalismo e literatura sao
dois objetos muito proximos e pratica um género como se fosse 0 outro. Ja em outro
momento, huma entrevista publicada no jornal O Globo em 18/11/2006, o jornalista afima
que “O jornalismo ajudou a minha ficcdo porque me manteve em relagdo intima com a

realidade” °

, confirmando que os dois géneros, para ele, sdo intimamente ligados e um
serviu ao outro ao longo de suas duas carreiras — como jornalista e como literato.

A obra de Garcia Marquez foi publicada inicialmente em capitulos no jornal El
Espectador. Por muito tempo, a cronica, o folhetim e toda intervencéo literaria no jornal
tinham esta intencdo: de atrair o leitor, criando um publico fiel de literatura e
entretenimento através do jornal, mas sem deixar de lado o proposito inicial da publicacéo,
que € ser informativa. Era o mercado influenciando no consumo e na producdo da literatura
— e isto ja desde o século XIX, com autores, para citar brasileiros, como Machado de Assis
e José de Alencar.

Entretanto, outra ideia estava mascarada. A literatura no jornal também pretendia
testar novas formas de escrever, além de ser uma vitrine para o escritor. “A cronica
jornalistica foi um laboratdrio para os escritores de todo o continente, 0 espaco no jornal
onde testaram novos estilos e ideias, além de tornar seus nomes conhecidos dos leitores”,
diz Cristiane Costa. *°

Poderia, entdo Relato de um naufrago ser classificado com uma crénica? De acordo

com a definicdo exposta em Pena de aluguel de Cristiane Costa, sim. “Originalmente,

8 SIMS, 1992 apud HERSCOVITZ, Heloiza. O jornalismo méagico de GGM. Estudos em Jornalismo e
Midia, Floriandpolis, SC, v. 1, n. 2, p. 183, 2° sem. 2004. Disponivel em:
www.journal.ufsc.br/index.php/jornalismo/article/view/2080/1823. Acesso em: 28/04/2011 as 9:42h
®PASSOS, J. M., 2006 apud SODRE, 2009, p. 151

0 COSTA, Cristiane. Pena de aluguel: escritores jornalistas no Brasil 1904-2004. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 252
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cronica era a narrativa dos fatos de acordo com a ordem temporal, registrando os eventos
gue marcaram uma época. O sentido da palavra era por em ordem cronolégica”.*! E ainda
com o0 acréscimo da questdo da subjetividade do narrador/autor, contaminando a crénica —
algo que ficou mais evidente na virada do século XIX para o XX. Desta forma, podemos
também nos apropriar do conceito de Heloiza Herscovitz, que considera a crénica uma
espécie de “Jornalismo Magico”. Segundo a autora, o conceito, melhor aplicado ao estilo
de Garcia Marquez, é uma “combinacdo entre jornalismo literario e literatura
jornalistica”.?

O Relato é escrito exatamente desta forma: dia a dia é narrado o tempo que Velasco
passou no mar. Nao se encontram, na narrativa, tantos episédios que vao e voltam no
tempo — exceto no primeiro capitulo. Ali € contado como eram o0s companheiros do
naufrago e sua rotina em Mobile. “Velasco” comega contando quando souberam que
voltariam a Colémbia. Em seguida, volta no tempo um pouco mais para contar como eram
os dias de folga da tripulacdo.’® Ha neste capitulo uma néo linearidade no relato dos
acontecimentos — o narrador vai e volta no tempo. O mesmo ndo acontece ao longo da
historia. O outros capitulos sdo contados cronologicamente, do primeiro ao ultimo dia de
Velasco a deriva. Também a este relato cronoldgico, que ganhou importancia jornalistica
pelas revelagBes que fez, juntam-se impressdes, realidade, imaginacdo, caracteristicas
presentes a cronica.

Para escrever a narrativa, de Gabriel Garcia Marquez também foi exigido o que de
escritores/jornalistas/cronistas da segunda metade do século XIX, em outro tempo também
foi: desvelar o que naquela situacdo do cotidiano estava velado, revelar o que o cidadao
comum ndo via naquelas cenas que passavam por ele quase todos os dias. Assim,
poderiamos dizer que Marquez, como Machado de Assis, gostava de
“catar 0 minimo e o escondido” e pdr seu nariz onde ninguém metia, “com a curiosidade
estreita e aguda que descobre o encoberto”. * O mesmo pensamento pode ser extraido da
entrevista de Marquez a Robert Sims, jA que o escritor conta que atentava para as

1 IBIDEM, p. 246
12 HERSCOVITZ, 2004, p. 176
3 Cf. GARCIA MARQUEZ, 2009, p. 13

14 Cf. ASSIS, 1987 apud COSTA, 2005, 247
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hesitaces, frases inacabadas e comentarios tolos de Velasco. E, como ele mesmo diz,
escutar como um psicanalista e, poder dali tirar o material para ser interpretado e
apresentado a seu modo.

Uma das sensacOes que Relato proporciona ao leitor € a confusdo entre o
fantastico, o mito, e o0 que realmente € histéria. Alucinacbes e imaginacdo fazem parte
daquela realidade descrita. Ndo é algo separavel. O ja citado episédio da presenga do
marinheiro Jaime Manjarrés na balsa junto com Velasco ou quando o naufrago, desejando
morrer se vé — ndo sonha — em Mobile (nos Estados Unidos, local de onde partiu o
destroier rumo a Cartagenas, na Colémbia), junto com seus companheiros, festejando,
podem ilustrar este “realismo fantastico” do jornalismo de Marquez.

Na segunda cena em questdo, a realidade do ndufrago é a balsa a deriva no mar
caribenho. Entretanto, Velasco abre os olhos e se vé naquela situacdo em Mobile,
alucinacdo descrita como se realmente tivesse acontecendo, embora ndo passasse de uma
lembranga misturada a aparente loucura. A narrativa da imaginacdo se mistura a narrativa

da realidade, sem que o texto a apresente como algo a parte. Vejamos:

[...] N&do sentia nem sede, nem fome. Ndo sentia nada, a ndo ser
uma indiferenca total pela vida ou pela morte. Pensei que estava
morrendo. E essa ideia me encheu de uma estranha e obscura
esperanca. Quando abri os olhos estava outra vez em Mobile.
Fazia um calor asfixiante e eu tinha ido a uma festa ao ar livre,
com outros companheiros do destrdier e com o judeu Massey
Nasser, empregado da loja de Mobile onde os marinheiros
compravam roupa.

A narrativa flui de tal forma que ndo ha distin¢do entre o que aconteceu e 0 que era
fruto da cabeca do naufrago naquelas condicdes, e porque ndo de Garcia Marquez ao
contar a historia. O autor s6 anuncia — no papel do naufrago — a alucinacdo de Velasco
apos o fim dela. A inclusdo de um mundo irreal nesta narrativa jornalistica ndo é uma
distorcdo da realidade, mas é algo que faz parte dela.

E a realidade magica latino-americana que contamina o jornalismo, afastando-o da
rigida objetividade da imprensa norte-americana, aproximado-o da subjetividade, do
aspecto humano dentro da reportagem, o que seria, portanto, o aspecto literario. Como
Sims, citado por Herscovitz, afirma: “O jornalismo de Marquez nao contém dados oficiais

> GARCIA MARQUEZ, 2009, p. 96-97
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dos eventos. E uma cronica humana da histéria oficial”. '® E Relato de um naufrago se
encaixa nesta afirmacdo, uma vez que, abandonando a verséo oficial da Marinha sobre o
caso do destroier Caldas, Marquez d& ouvidos ao naufrago, contando, a partir de suas
emoc0es, a verdadeira histéria de um mar revolto e de um navio que, por estar ilegalmente
transportando cargas, ndo teve condi¢cdes de salvar seus marinheiros, ou ndo optou por
abandonar tais cargas em favor da vida da tripulacdo. Ele portanto assume um papel néo
mais passivo, de um repoérter cuja obrigacdo é informar, contar a sequéncia légica de
acontecimentos, mas soma a isto uma atividade, sua visdo critica sobre o fato, se tornando

participativo e independente no processo de comunicar.

2.1.3 — Robinson Crusoé do Caribe

A narrativa de Relato de um naufrago poderia ser comparada com a histéria de
Robinson Crusoé ', de Daniel Defoe. E ndo é somente o fato dos dois personagens
(Velasco e Crusoé) serem naufragos que sobreviveram para contar suas histérias que
decreta a semelhanca. Da mesma forma que Garcia Marquez, Defoe optou por narrar a
historia em primeira pessoa para garantir a aparéncia de verdade no relato e se p6s na
posicdo de editor, de responsavel pela publicacdo do livro que teria sido escrito pelo
préprio Robinson. No caso da historia de Velasco, o jornal El Espectador, ao anunciar em
26 de abril de 1955 a publicagdo do suplemento especial com o relato integral do
marinheiro, em nota dizia que para “assessor do autor (Velasco), este jornal designou um
de seus cronistas mais habeis e experientes, nosso redator Gabriel Garcia Marquez”*2,

H& quem acredite que a historia de Crusoé, foi inspirada na do corsario escocés
Alexander Selkirk, que viveu, por quatro anos, isolado em uma ilha no Chile. Entretanto,
segundo Cristiane Costa, ndo é possivel classificar a historia de Defoe com “baseada em
fatos reais”, uma vez que a historia conta com “fatos inverossimeis, como um navio que

afunda durante uma tempestade e é avistado algumas paginas depois” *°. Mesmo que tenha

18'51MS, 1992 apud HERSCOVITZ. 2004, p. 182

17(1719) Naufrago que teria passado 28 anos numa ilha proxima ao rio imaginario Oronoque e foi resgatado
por piratas.

¥ GILARD, 2006, p. 93

19 COSTA, 2005, p. 292
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sido inspirada na historia do corsario, vemos no relato, o privilégio da imaginacdo do
autor, em detrimento da narrativa de um fato verdadeiro.

O relato de Velasco, publicado em 1955 e depois em livro em 1970, também é
inspirado em histdria real, neste caso a do proprio marinheiro. E embora seja possivel
observar aspectos que levem a duvida da veracidade daquele fato, Relato de um naufrago €
uma narrativa jornalistica que usou a concepcao estética para atrair leitores de uma historia
velha mas que trazia novidades — como a revelacdo de que havia contrabando no navio. O
mesmo recurso usado por Defoe, que afirma acreditar que a historia de Robinson Crusoé se
trata “de uma historia veridica; ndo existe nela qualquer aparéncia de ficcdo” %. Talvez, se
a época, As aventuras de Robinson Cruzoé tivesse sido publicada em um suporte diferente
de livro, tal como o jornal, a histéria poderia ser considerada como jornalistica, assim
como O relato ganhou visibilidade literaria com a publicacdo em livro. Ambos poderiam,
entdo, ser considerados percentualmente literarios e percentualmente jornalisticos, devido a
inspiracdo, em maior ou menor grau, numa historia real, acompanhada do uso de recursos

liter&rios e aspectos do imaginario dos autores.

20 OLIVEIRA, Renato. Romancistas ingleses escrevem sobre o romance pequena antologia traduzida. Falla
dos Pinhaes, Espirito Santo de Pinhal,SP, v.1, n.1, p. 43, jan./dez.2004. Disponivel em PDF
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3. “O carteiro bate mil vezes”: o cemitério de Gabriel Garcia Marquez

“O carteiro bate mil vezes” é uma reportagem de Gabriel Garcia Marquez, datada
de novembro de 1954, também publicada no periédico El Espectador. A matéria fala de
cartas que nunca chegaram a seus destinos, para onde elas vdo, como é este lugar e o que
acontece a elas antes de serem oficialmente “dadas como mortas” e, finalmente,
“enterradas” no “cemitério das cartas”.

As principais dificuldades que o Correio da Colémbia enfrentava para entregar as
cartas e pacotes eram falta da identificacdo de destinatarios nos envelopes e pacotes, ou
destinatarios genéricos - como “Para a senhora que todas as manhas vai a missa das cinco e
meia na Igreja Nossa Senhora do Egito”. ** Além disso, enderecos imprecisos, envelopes
em branco, mudanca de endereco sem comunicar a agéncia e recusa de mercadorias
também dificultavam o trabalho dos carteiros, segundo Garcia Marquez.

Esta reportagem, que mais parece um texto literario fundado na imaginacdo do
autor, traz o embrido do que, mais tarde, Garcia Marquez iria trabalhar como literatura
fantéstica. E mostra que nas obras do autor o fantastico é fortemente ancorado na realidade.
E o0 “absurdo natural” — conceito emitido em “O carteiro bate mil vezes”. Um absurdo que
estd imerso na realidade descrita na fase latino-americana de reportagens e crénicas de
Gabo. S&o 5 volumes e vérias fases: Textos Caribenhos, com a produgdo do seu inicio no
jornalismo, em 1948, até 1952; Textos Andinos que data de 1954 a 1955; Da Europa e da
América (1955 — 1960); Reportagens Politicas, de 1974 a 1995 e Cronicas, feitas entre
1961 e 1984.

3.1 — Pauta sem grande interesse, grande reportagem

“O carteiro bate mil vezes” aparentemente ndo aborda um assunto que conquiste de
imediato o interesse do leitor, embora desperte alguma curiosidade. O critério de
noticiabilidade ultrapassa, neste sentido, a ideia de assunto de interesse publico, ou seja

122

“relevante ou necessario ao seu conhecimento e ao seu cotidiano [do leitor] Se a

! GARCIA MAQUEZ, Gabriel. Textos andinos 1954-1955. Rio de Janeiro: Record, 2006, p. 312

22 GRUPO FOLHA, 2001 apud ALDE, Alessandra; XAVIER, Gabriela; BARRETOS, Diego e CHAGAS,
Viktor. Critérios jornalisticos de noticiabilidade: discurso ético e rotina produtiva. Revista Alceu. Rio de
Janeiro, v.5, nl10, p. 190, jan/jun 2005. Disponivel em: http://publique.rdc.puc-
rio.br/revistaalceu/media/alceu_n10_alde.pdf. Acesso em: 14/05/2011 as 20:27h.
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reportagem fosse analisada pelo viés de noticiabilidade, qual seria sua importancia em ser
publicada?

Seria “O carteiro”, um fato de incontestavel interesse geral? N&o. Mas é inegével a
sua utilidade publica? Sim, ja que “afeta fundamentalmente a vida cotidiana dos leitores,
no presente ou numa perspectiva futura” 2. Mas por outro lado, n&o faz parte de um grupo
de “acontecimentos que provocam grande comog&o publica” 2.

Por se enquadrar em ao menos um dos critérios de noticiabilidade segundo o
Manual da Redacdo da Folha de S. Paulo, o tema de “O carteiro bate mil vezes” tem
importancia a ponto de ser publicado num jornal local. Isto porque para a populacdo
colombiana, é interessante saber para onde vao as cartas que nunca chegam a seus destinos,
pois uma delas pode ser de suma importancia a quem a espera.

De acordo com Jacques Gilard, que escreveu o prologo do segundo volume da obra
jornalistica de Gabriel Garcia Marquez, Textos Andinos, o escritor teve um agudo senso de
observacgdo para apurar as reportagens e dai tirar os detalhes que chamariam o pablico a
ler, mesmo que o tema nédo fosse dos mais importantes. “Nos textos menos interessantes ha
sempre alguns detalhes que, seja pela autenticidade ou expressdo, redimem o conjunto”. %
Para ele, a segunda aptiddo demonstrada pelo repoérter foi a formulacdo do texto — e aqui
Garcia Marquez deve as habilidades que adquiriu escrevendo crbnicas, matérias e colunas
entre 1948 e 1952, reproduzidas no primeiro volume de sua obra jornalistica Textos
Caribenhos, além da publicacdo de contos no jornal El Espectador, de Bogota, na época
em que cursava Direito na Universidade Nacional e antes de ingressar, de fato, no
jornalismo. Com a apurada observacdo e a habilidade na escrita, Gabo procura, em
reportagens como “O carteiro bate mil vezes”, sempre o lado inesperado da realidade.

Para suprir uma curiosidade que o leitor nem sabe que tem, Garcia Marquez langa

mao da escrita literaria ja neste texto, produzido quando ainda era um jovem repoérter.?

2 GRUPO FOLHA. Manual da Redacéo: Folha de S. Paulo. S&o Paulo: Publifolha, 2007, p.22
**|BIDEM, p. 22
> GILARD, Jacques, 2006, p.78

%% Gabriel Garcia Marquez havia chegado h4 menos de um ano em Bogoté e & redacdo do El Espectador
como redator. Ap6s o periodo breve de colaboracdo ao EI Nacional de Barraquilla, Marquez foi convidado a
ir & Bogota por Alvaro Mutis, responsavel pela publicidade da Esso, na época, e cujo escritorio ficava no
mesmo prédio do El Espectador. A partir desta proximidade fisica, Garcia Marquez passou a colaborar,
inicialmente com notinhas breves, e depois, oficialmente, pelo salario de 900 pesos mensais.
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Uma das caracteristicas que predominam na reportagem sobre o cemitério de cartas é a
personificacdo deste lugar inusitado em personagem principal. A propria ideia de haver um
cemitério para cartas justificava esta estratégia, pois, afinal, morrer e ser “enterrado” num
cemitério é algo culturalmente humano. “O cemitério das cartas parece com 0 cemitério
dos homens. Tranquilo, silencioso, com grandes e profundos corredores e escuras galerias
cheias de pilhas de cartas” ?’, diz um trecho da reportagem. Além disso, Garcia Marquez
narra a existéncia de encontros e despedidas que nunca acontecerdo entre a carta e quem a
espera (“Algumas delas deram voltas a0 mundo e retornaram a seu destino. A espera de um
reclamante que talvez tenha morrido esperando-a”). 2 Em outros momentos, as cartas
“agem” com autonomia, falam como se fossem gente. Como exemplifica o trecho: “As
cartas que se declaram definitivamente mortas”. %

Por fim, as cartas transitam, se movem, saem de um lugar para o outro e, portanto,
ndo sdo objetos sem vida. Garcia Marquez encontra “nove volumes contendo todo tipo de
valiosos objetos, mas que chegaram sem documentos de procedéncia ou destino e que, por
conseguinte, ndo existem legalmente. Mercadoria que ndo se sabe de onde vem para onde
vai”. ¥

Se por um lado, € possivel reconhecer artificios literarios em “O carteiro bate mil
vezes”, por outro é reconhecivel, também, a presenca dos fundamentos de qualquer
reportagem. O autor/repdrter usa, por exemplo, nimeros, estatisticas, informacdes que dao

efeito de real a historia que esta sendo contada. Como nos trechos a seguir:

[...] de cada cem envelopes selados e postados com endereco
errado, pelo menos dois ndo tém nada dentro. S8o cartas sem
cartas. >

A mudanga de endereco do destinatario e do remetente, ainda que
parece rara, é 0 caso mais simples e frequente. 52

?” GARCIA MARQUEZ, 2006, p.310
%8 IBIDEM, p. 310
% IBIDEM, p. 312
% |BIDEM, p. 314
1 IBIDEM, p. 310

2 |BIDEM, p. 311
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Da média de cem cartas abandonadas que chegam la todos os dias,
pelo menos dez foram regularmente seladas e despachadas como
convinha, s6 que os envelopes estdo completamente em branco. 33

Declarac6es de personagem/especialistas também conferem uma sensacdo de fato. Segue o

exemplo:

Dom Enrique Posada Ucrds, um homem parcimonioso, cabeca
branca, que depois de cinco anos a frente dessa secdo ja ndo se
surpreende com nada, tem os sentidos agucados no fabuloso oficio
de localizar pistas onde aparentemente ndo existem. E um fanatico
da ordem em uma secdo que sO existe em virtude da desordem
abismal dos correspondentes do pais. ‘“Ninguém Ié a posta-restante
do correio’, diz o chefe da segio. **

A respeito deste uso de “provas de real” presentes na reportagem, Muniz Sodré — que usa o
termo “provas demonstrativas” — afirma que elas (“desde dados documentais até as
manifestacdes de fontes secundérias, como testemunhas e especialistas”) ** ddo ao
enunciado o pertencimento a ordem do real-histérico.

Diante deste hibrido de realidade e ficcdo, reportagem e literatura, podemos
caracterizar “O carteiro” como um crossover text que, segundo Cristiane Costa, é capaz de
“borrar as linhas de demarcacdo entre géneros literarios”. *° De fato, a leitura desta
reportagem ndo permite a separacdo do que é liter&rio do que € jornalistico. Seria possivel
entdo uma escrita literaria para um texto cujos tijolos usados na sua construcdo foram
fabricados por técnicas jornalisticas? Ou trazer informacdes factuais e ter sido publicado
em um jornal ja o tornariam essencialmente jornalistico? O fato de ndo sabermos
identificar o que é ficcdo e 0 que € realidade, 0 que é obra da apuragdo do autor e 0 que é
produto da sua imaginacéao, é o que da a fluidez literario-jornalistica ao texto. Num texto
como o de Garcia Marquez, € dificil ou quase impossivel demarcar a fronteira entre
jornalismo e literatura. Ela se dilui tanto para um lado quanto para o outro. Mas a noticia, 0
acontecimento, é uma forma de produzir “verdades”, dentro da literatura, embora esta ndo

obrigatériamente diga respeito a realidade.

% IBIDEM, p. 311
% |BIDEM, p. 312
% SODRE, 2009, p. 159

% COSTA, 2005, p. 291
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3.2 — Literatura fantastica em forma de realidade

A reportagem traz ainda uma semente de literatura fantastica, inaugurada 13 anos
depois, em 1967, com Cem anos de solidao. O mais conhecido romance de Gabriel Garcia
Marquez conta a historia da familia Buendia, de sua fundacdo a sétima geracgéo na ficticia
cidade de Macondo, inspirada na real e verdadeira aldeia de Arataca, na Coldmbia. Mas, ao
trabalhar a temética do cemitério (de cartas), Garcia Marquez ja incorporava a realidade
elementos da fantasia, do imaginario, do misticismo e do encantamento da sociedade
colombiana. Usando as palavras do préprio autor na reportagem, “O carteiro bate mil
vezes” é o retrato de uma realidade “onde o absurdo é uma coisa inteiramente natural”. *'
A fantasia, ai, € muito mais que elemento na construcdo do texto. O préprio episddio ja é,
por si s6, fantéstico.

O que encanta nesta reportagem € a existéncia de elementos que aparentemente nao
fazem parte da realidade. E o proprio cemitério de cartas tem este perfil. La trabalham
verdadeiros detetives que tentam descobrir que destino deve ter a carta perdida, a quem ela
deve chegar. Ou aparecem, por exemplo, cartas em branco, ou seja “*Cartas para 0 homem
invisivel’, [...] introduzidas na caixa postal por alguem que teve a ideia de escrever uma
carta para alguém que no existe e, por conseguinte, ndo vive em parte alguma”. %

De que “O carteiro” é uma reportagem, ndo ha davidas. E, como ja foi visto
anteriormente, permeada por uma linguagem literaria e por isso, dando a impressao de que
ali ha elementos provavelmente vindos da imaginacdo do autor. Entretanto, cabe uma
ressalva. Tais fantasias encontradas na historia sdo retiradas da realidade. As raizes do
imaginario de Garcia Marquez estdo no real. E isto se da pelo realismo magico que Gabo
considera a propria realidade da América Latina, seu “absurdo natural”.

Para ele, o autor precisa trabalhar a linguagem e a técnica literaria para incorporar
na descricdo desta realidade o fato de que no continente acontecem coisas extraordinarias.
E 0 que Garcia Marquez diz na seguinte conversa com Vargas Llosa, em 1972, sobre Cem
anos de soliddo, mas que podemos estender as suas outras obras:

V.L.: “Vocé se define como um escritor realista ou ficcionista ou
ndo existe tal distingdo?

¥ GARCIA MARQUEZ, 2006, p. 311

% |IBIDEM, p. 311
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G.M.: Em “Cem Anos de Soliddo” eu sou um escritor realista
porque na América Latina tudo é possivel, tudo é real...Estamos
cercados pelo extraordinario, por coisas fantasticas... Temos que
trabalhar a linguagem e a técnica literdria para incorporar a
realidade fantastica latino-americana em nossos livros e fazer com
que a literatura transmita o estilo de vida latino-americano no qual
coisas extraordinarias acontecem todo o dia como coronéis que
lutaram 34 guerras e perderam todas...Os escritores latino-
americanos precisam escrever sobre essa realidade ao invés de
buscar explicagdes racionais que ndo representam essa realidade.
Temos que assumir essa realidade porque ela tem algo novo para
oferecer a literatura universal. ¥

De acordo com Herscovitz (2004), nesta conversa Garcia Marquez se refere a
existéncia de um “realismo magico” até mesmo em seus trabalhos jornalisticos. Segundo
Gerald Martin, o termo caracteriza uma narrativa que ndo faz distincdo entre o que é
fantastico, o que é real, o que é mito, o que é histéria. *° Esta é uma sensaco trazida por
“O carteiro”, j& que a histdria sobre o destino das cartas, e as coisas absurdas que
acontecem com elas até chegarem ao cemitério, apesar de reais, parecem fantasiosas.
Segundo Gabo, para retratar a realidade da América Latina, é preciso aceitar que o que
acontece ndo é objetivo, mas tal “absurdo natural”, que ndo precisa ser inventado. Mais
tarde, a técnica jornalistica de obter historias reais produziria textos cada vez mais
literarios, como Funerais da Mamae Grande (1962) e O Outono do patriarca (1975), além

de Relato de um naufrago (1970).

3.3 — Reportagem e literatura: uma ajuda matua

De fato, € dificil demarcar a fronteira entre o jornalismo e a literatura numa obra
hibrida como “O carteiro bate mil vezes”. Entretanto, é possivel pensar que as duas
técnicas, a literaria e a jornalistica, cooperaram para que o texto tivesse as informacdes a
serem passadas, necessarias a uma reportagem, e o estilo literario impresso por Gabriel
Garcia Marquez. O objetivo aqui, poderia ser, entdo, maior que produzir uma matéria:
poderia ser, portanto, uma reportagem de entretenimento e reflexdo que junta a apuracao
do jornal, com o estilo autoral encontrado em textos de literatura.

Produzir um jornalismo que vai além da noticia e pretende tocar o leitor

emocionalmente e intelectualmente, ou seja, fazé-lo pensar, € uma caracteristica de Garcia

39 MARQUEZ e LLOSA, 1972 apud HERSCOVITZ, 2004. p. 177.
0 In: Herscovitz, 2004
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Marquez, mas também de outros jornalistas da mesma gera¢do, como o americano Truman
Capote, autor de A sangue frio, que saiu do trabalho exclusivo com o fato para a mistura
dele com a ficgéo. Estes jornalistas, especialmente os que participaram do movimento do
New Journalism nos Estados Unidos, juntaram as técnicas, ferramentas e a ousadia
oferecidas pelo trabalho no jornal as técnicas da literatura, da linguagem para a producéo
de romances e pequenas histdrias, para superar os limites que o préprio jornalismo os
impunha com o vicio da objetividade. Tudo isso, sem precisar se afastar da realidade, do
fato.

Como Shelley Fisher Fishkin afirma no seu From fact to fiction:

Para os limites do jornalismo convencional, como eles [autores
jornalistas sobre os quais trata a obra dela] conheciam —o0s assuntos
que foram excluidos, o tratamento superficial e estereotipado aos
que foram discutidos, a falta de ligacdo com qualquer tempo além
do presente, 0s estravagantes clamores para o autoritarismo, a falta
de desafio ao leitor para pensar por ele mesmo — isso era aparente
para eles também. Assim era como poetas e romancistas
projetaram e trancenderam as limitagGes, escrevendo textos cujo
objetivo é envolver a mente e as emocgdes do leitor da forma como
o jornalismo nunca faria.**

Uma das formas de diferenciar os dois géneros € o processo de producdo da obra.
Segundo Cristiane Costa, enquanto o autor literario extrai os elementos do seu texto da sua
imaginacdo, criando personagens, enredo e tramas, o reporter tira tudo isso da realidade e,
no maximo, terd que adaptar as caracteristicas do personagem a sua pauta, sem que, desta
forma, crie uma nova pessoa que nio existe no real, mas na cabega do repérter.*?

Entretanto, mesmo que os elementos sejam tirados da realidade, o reporter imprime
um estilo ao texto, caracterizando-o também como autor. Mesmo que mascarada, ha algo
de subjetividade do jornalista presente em sua reportagem. Implicitamente, existem marcas

pessoais no texto informativo, mesmo que ele ndo tenha nada de literario.

- «Eor the limits of conventional journalism as they knew it — the subjects that were excluded, the
superficial, formulaic treatment of subjects that were discussed, the lack of connection to any time but the
present, the extravagant claims to authoritativeness, the failure to challenge the reader to think for himself -
were apparent to them as well. It was as poets and novelists that they both spotlighted and transcended those
limitations, writing texts designed to engage the reader’s mind and emotions in ways their journalism never
could”. (FISHKIN, Shelley Fisher. From fact to fiction. Nova York, Oxford University Press, 1985, p. 8,
traducdo da autora)

“2 Cf, COSTA, 2005, p. 284
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“O carteiro” poderia ser uma reportagem impessoal, mas o estilo, 0 uso de
elementos literarios como os ja citados (personificacdo e animagdo do objeto inanimado
carta, por exemplo) fazem com que as observacdes e impressdes do autor aparecam
também neste texto informativo. No trecho onde Garcia Marquez descreve a casa onde € 0
“cemitério de cartas”, é possivel reconhecer que, naquela descricdo do ambiente, ha a

impresséo e especulagdes do autor:

Por essa casa de um s6 andar, teto rebaixado e paredes
descascadas, onde parece ndo viver ninguém, passaram milhdes de
cartas ndo reclamadas. Algumas delas deram voltas ao mundo e
retornaram a seu destino, a espera de um reclamante que talvez
tenha morrido esperando—a.43

Desta forma, o texto jornalistico tem, sim, um autor e marcas pessoais que 0
identifiguem. Ha nuances de subjetividade de Gabriel Garcia Méarquez, identificadas pelas
expressoes “parece” e “talvez tenha”. Aqui se vé conclusdes, impressdes e observacgdes do
autor em relacdo a cena que presencia como repérter. Sdo imagens de uma realidade
perdida que dao a ficcdo, subsidios para sua existéncia. E mostram que o texto literario ndo
necessariamente é baseado de forma plena na imaginacdo de quem escreve. “Essa
realidade esta sempre dentro da ficcdo. Essa base da realidade faz bem para a ficcdo™*.

N&o é so esta subjetividade que identifica “O carteiro” também como uma obra
literdria (além de jornalistica). J& foi visto que a reportagem tem relevancia para ser uma
publicacdo de jornal e além disso tem caracteristicas de literatura, o que pode se concluir
gque um mesmo tema pode servir a estes dois senhores. Entretanto, algo que os separa € a

linguagem. De acordo com Cristiane Costa,

na literatura, a palavra nao é vista como portadora de informacéo e
sim de significagdo. Ela muda totalmente de estatuto. E a
imaginacdo e a memoria (pessoal e literdria) atuam o tempo
inteiro. [...] Na imprensa a linguagem muitas vezes pode ser
empobrecida pela falta de tempo habil para uma elaboragéo
formal. Fatores como a normatizacdo, o espaco predeterminado
pela diagramacdo e a propria necessidade de comunicagdo com
uma ampla gama de leitores também podem fazer com que o texto

* GARCIA MARQUEZ, 2006, p. 310

*“ VENTURA, Zuenir apud COSTA, 2005, p. 290
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jornalistico diminua o repertério e até mesmo bloqueie a
capacidade de expressao e a imaginagdo do escritor e

Em “O carteiro”, a forma com que a linguagem € usada ndo é nada objetiva.
Palavras sdo usadas para descrever quase minuciosamente 0s ambientes e personagens,
mas sem a denotacdo. E visivel a escolha de uma linguagem conotativa ao longo da
reportagem com o objetivo de caracterizagdo. Por exemplo: os funcionarios do achados e
perdidos do Correio da Coldmbia “cobertos pela ferrugem da rotina” “°. Ou seja, na
literatura, as palavras dizem mais do que elas se pretendem dizer quando estéo inseridas no
texto.

Portanto, para que Garcia Marquez desenvolvesse essa apurada capacidade de
observacdo que o permite brincar com as palavras ao descrever um lugar, ou alguém, o
jornalismo — o trabalho de repdrter — teve esta grande contribuicdo. A vontade de oferecer
ao leitor os detalhes mais escondidos da reportagem colaboram para a construcdo — ou
reconstrucdo — das cenas a partir da leitura da matéria. Assim, ao menos no que diz
respeito a capacidade de analise de uma situacdo e no manejo das palavras, uma funcao
colabora, inegavelmente, com a outra. Ou seja, o0 reporter, jornalista, colabora com o

escritor, com o trabalho do autor literario.

> COSTA, 2005, p. 202

%6 GARCIA MARQUEZ, 2006, p. 310
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4. O subterraneo do Morro do Castelo, de Lima Barreto

O subterraneo do Morro do Castelo € uma reportagem ficcional de Lima Barreto,
publicada no jornal carioca Correio da Manhd, de 28 de abril de 1905 a 3 de junho do
mesmo ano, que relata os acontecimentos em torno da demoli¢do do Morro do Castelo para
a construcdo da Avenida Central, hoje Avenida Rio Branco, no centro da cidade do Rio de
Janeiro. Durante a execucgéo deste projeto — um dos planos de modernizagdo da cidade
empreendidos pelo entdo prefeito Pereira Passos — acontece a descoberta de galerias
subterraneas no morro que abrigou um convento dos Capuchinhos e o antigo colégio dos
jesuitas. O fato resgata a lenda de que ali havia um tesouro jesuita enterrado, o0 que
movimenta a cidade e a politica em torno das escavacoes.

Ao longo da publicacdo quase diaria no Correio, a cobertura das obras conta
também com uma historia paralela inserida no fato jornalistico: o folhetim “D. Garca ou 0
que se passou em meados do século XVIII, nos subterraneos dos padres da Companhia de
Jesus, na cidade do Rio de Janeiro, a mui heroica, por ocasido da primeira invasao dos
franceses a mando de Clerc”, cujos manuscritos estdo ainda guardados na Biblioteca
Nacional. Esta cobertura folhetinesca — embora sem assinatura — foi a primeira publicacdo
de Lima Barreto no periddico carioca.

D. Garca é uma historia de amor com final tragico entre um dos padres do
convento, um ex-marqués chamado Jean; a esposa do almoxarife do paiol da Alfandega da
cidade de S&o Sebastido, D. Aida — que é a D. Garga do titulo — e Duclerc, um capitdo
francés. Contextualizado em 1709, durante a invasdo da cidade do Rio por piratas
franceses, este romance em folhetim muito tem a ver com a suspeita sobre a existéncia de
um tesouro nos subterrdneos. Entre amores, vinganca, morte e 0 suspense para o capitulo
seguinte que atraiam cada vez mais a atencdo e aticavam a curiosidade dos leitores, a
historia conta sobre os bastidores da moradia dos jesuitas no Morro do Castelo. Os padres
teriam escondido um tesouro sob o convento para evitar que estas riquezas em ouro, prata,
pedras preciosas e documentos ndo fossem roubados durante a invaséo francesa a cidade e
nem confiscadas pelo Marqués de Pombal, que expulsara posteriormente a ordem do
Brasil. A reportagem, no entanto, ndo chega a concluir se as riquezas dos jesuitas do

Castelo sdo achadas ou ndo pelos exploradores.
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4.1 - Uma breve histéria do folhetim D. Garca

O breve romance comega com um encontro as escondidas entre o0 jesuita e a
condessa, D. Garga. O religioso traz a noticia de que o capitdo Frangois Duclerc chegara ao
Rio de Janeiro numa invaséo francesa a cidade. A relacdo dos trés personagens, entretanto,
é antiga e vem desde a juventude, em Versailles, quando D. Garca conhece o padre Jean,
entdo marqués de Fressenc, e Duclerc. Esposa do embaixador de Florenca, o conde Ruffo
de Lambertini, a moga era cortejada pelo marqués e pelo marinheiro e hesitava entre o
amor dos dois amantes.

De volta ao tempo em que se passa o folhetim, 1709, o padre é escolhido para
participar de uma acdo missionéria no interior do pais, no mesmo periodo em que a invasdo
estava para acontecer na cidade. Pelo seu amor a D. Garca, ele pede para ficar na cidade,
confessando seu sentimento a Ordem dos Jesuitas, que decide expulsa-lo, a menos que va a
missdo. Jean entdo decide ir, concluindo que perderia 0 amor de Aida se vivesse na miséria
apos se desligar da vida religiosa. Na verdade, foi uma desilusdo amorosa com a condessa
que o levou a se tornar padre no passado.

O padre sai rumo ao sertdo pensando na vinganca que executaria ao voltar. Neste
episédio da decisdo da viagem do padre Jean, o folhetim conta ainda como os jesuitas
esconderam o tesouro — o Cristo e 0s apdstolos de ouro, as pedras preciosas e documentos
da Ordem — para que ndo fossem roubadas na invaséo, que fora, na verdade, motivada pela
paixao de Duclerc a Aida. Esta era uma forma do capitdo chegar a América e reencontrar o
seu amor do passado.

Ameacado por bandeirantes e com noticias de que Aida enviuvara e passara a viver
com Duclerc, derrotado na invasdo, Jean decide voltar para o Rio de Janeiro, com o
pensamento de que o casal 0 enganara para ficar junto. Ja na cidade, o jesuita, sabendo que
0 casal estava na antiga casa de Aida, por onde tinha acesso a partir dos subterraneos do
convento, o padre mata 0os amantes com um punhal. Primeiro Duclerc, e depois Aida, por
confessar seu amor pelo comandante francés. Depois, o padre volta ao convento onde €
encontrado morto ao lado de um punhal ensanguentado e um vidro de veneno. A

“coincidéncia” da morte dos trés provocou um falatorio na cidade.

4.2 - Texto hibrido: uma reportagem folhetinesca
Em O subterraneo do Morro do Castelo, que é datado do inicio do século XX,

Lima Barreto usa a formula que mistura realidade e ficcdo no jornal, assim como diversos
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escritores de sua geragdo. A partir do final do século anterior ja era visivel o uso desta
estratégia por folhetinistas que contaminavam o discurso informativo com a literatura. A
ideia de fragmentar os romances nas paginas dos jornais e revistas ilustradas certamente
atraiu muitos leitores, embora a critica ndo gostasse muito da presenca desta nova forma de
ficcdo no jornal. De acordo com Muniz Sodré, até aproximadamente o fim da primeira
metade do século XX, “o jornalismo popular misturava, sem grandes medidas, informacéo
e ficcdo” *', atento ao extraordinario e ao sensacional, enquanto a imprensa mais elitista
usava formulas mais objetivas.

A parte jornalistica da narrativa é construida a partir da visdo de Lima como o
repdrter que vai checar a existéncia de uma grande galeria encontrada por um operéario que
trabalhava nas escavacOes. A partir dai e de todas as hipdteses que rondam a questao (se €
verdade ou se ¢ lenda), a rotina e as novas descobertas sobre esta grande obra sdo relatadas
no dia a dia do jornal ao longo deste pouco mais de um més de publicacéo.

Para trazer detalhes desta suposta reportagem sobre as escavacOes, Lima Barreto
vai até o local, entrevista trabalhadores e especialistas no tema, como um arquedlogo (Dr.
Rocha Ledo), colhe provas (“Trouxemos uma terca parte de um dos tijolos para nosso
escritério para quem quiser a pode examinar”) *, pesquisa acontecimentos anteriores
relacionados ao assunto e narra os fatos que acontecem na cidade por causa da descoberta

dos subterraneos. Dentre eles, a aglomeracdo de pessoas a entrada da galeria:

Durante toda a tarde de ontem, crescido nimero de curiosos
estacionaram no local onde se havia descoberto a entrada da
galeria, numa natural sofreguiddo de saber o que de certo existe

sobre 0 caso, 49

Embora a todo momento Lima Barreto ndo se comprometa ou afirme que o objeto
da reportagem — a existéncia ou nao das riquezas escondidas nos subterraneos — é lenda ou
verdade, o autor usa artificios para dar credibilidade ao seu texto frente aos leitores. Além
de contar com técnicas de reportagem e de redagdo jornalistica, como as ja citadas
entrevistas com personagens e especialistas e apuracdo no local do acontecimento e

“acesso a documentos”, Barreto busca garantir o certificado de “historia real” através da

T Cf. SODRE, 2009, p. 139
*® BARRETO, Lima. O subterraneo do morro do castelo. Rio de Janeiro: Dantes, 1997, p. 14

* IBIDEM, p. 4
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existéncia de personagens que existiam (ou existiram — no caso do Marqués de Pombal a
época em que se passava a historia de D. Garga) de verdade, como Lauro Miiller,
Rodrigues Alves, Souza Aguiar, Paulo de Frontin e outros.

Estes personagens, misturados aos ficticios, levam a crer que todo o relato é
verdadeiro, o que inclui a histéria do folhetim, ja que esta surge na reportagem sobre os
subterrdneos no momento em que o repOdrter tem acesso a cartas e documentos que
“provam” a existéncia do tesouro. Dentre eles, esta o relato da tragica historia de amor de

D. Garca, do padre e do capitdo, como sugere o trecho a seguir:

Em meio a papelada arcaica que revolvemos em busca de
informacdes sobre o palpitante assunto, fomos encontrar a historia
de uma condessa florentina conduzida para o Brasil num
bergantim e aqui recolhida ao claustro do Castelo aos tempos da
invaséo de Duclerc. *°

Da reportagem para a literatura, O subterrédneo destaca-se pela introducdo do
folhetim D. Garca como parte da matéria. A estratégia certamente foi usada como forma de
atrair a atencdo e interesse do leitor com a formula do “continua amanhd” que, para
funcionar, segundo Cristiane Costa, era preciso “mais que retalhar romances. Foi
necessario criar ganchos, suspense, redundancias para atualizar a memdria do leitor
distraido e ndo deixar os novos confusos”. >

Em O subterraneo € possivel identificar duas formas de mostrar que a histéria ndo
acabou na publicacdo “de hoje” e segue na “de amanhd”. A estratégia aparece

explicitamente como em:

Da longa histéria que ouvimos, fartamente documentada e narrada
na linguagem simples e fluente, por um homem de espirito
cultivado e arguto conhecedor do assunto, daremos amanhd
circunstanciada noticia aos leitores, justamente avidos de
desvendar os mistérios do veneravel morro. *

Ou de forma mais velada, simplesmente aticando a curiosidade que estimularia a venda do

jornal no dia seguinte como em: “Padre Jodo fez bem; a vinganca viria depois, cedo ou

0 IBIDEM, p. 34
1 COSTA, 2005, p. 240

52 BARRETO, 1997, p. 18
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tarde. E com os bracos apoiados no espaldar da velha curul, o jesuita fixava pedrarias

esparsas, com um sorriso diabélico a brincar-lhe nos labios”. >

4.3 — Além do folhetim: outros aspectos de literatura

O texto literario além de, ndo necessariamente, se respaldar na realidade, usa as
palavra de forma mais flexivel. Elas sdo portadoras de diversos significados e, desta forma,
cabe ao leitor interpreté-las. A ficgdo literaria se produz no plano dos simbolos, €, portanto
“se abrem para pluralidade das significacdes, inventando acontecimento e linguagem,

% como afirma Muniz

desafiando o leitor a parceria na producao interpretativa do sentido
Sodré. Assim, no texto de Lima Barreto, as palavras também tém mais do que se supde que
elas possam dizer e o leitor ganha papel de destaque na conclusdo e interpretacdo da
reportagem. E isto pode ser reparado no fato do autor ndo apresentar uma conclusao sobre
se 0 que estd reportando é verdade ou lenda, e sim trazer esta responsabilidade para o
leitor.

Outro artificio que ndo é usado numa obra genuinamente jornalistica e que aparece
com certa frequéncia em O subterraneo do Morro do Castelo sdo as intervencdes do
narrador. Em geral, ndo se usa a primeira pessoa no texto informativo para que ele seja o
menos pessoal possivel, ou seja, preza-se pela objetividade. No texto jornalistico, a
linguagem deve ser Util, ou seja, deve ter como objetivo a compreensdo do contetido pelo
leitor, “como se os fatos pudessem falar por si mesmos”. >

Barreto faz o contrario do que sugere qualquer manual de jornalismo e inclusive o
que o Manual da Redacdo da Folha de S. Paulo, 102 anos depois, pregaria: “a busca da
objetividade jornalistica e o distanciamento critico sdo fundamentais para garantir a lucidez
quanto ao fato e seus desdobramentos corretos”. *° O repérter é um dos personagens da
historia repleta de marcas de subjetividade. Como no exemplo que se segue, Lima Barreto

usa a mais classica delas, a primeira pessoa: “Mais alguns passos e aos nossos olhos surge

5% IBIDEM, p. 64
% SODRE, 2009, p. 160
> COSTA, 2005, p. 299

*® GRUPO FOLHA. Manual da Redac&o: Folha de S. Paulo. S&o Paulo: Publifolha, 2007, p. 22
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a mole argilosa do Castelo: um grande talho no ventre arroxeado da montanha nos faz
adivinhar a entrada do famoso subterraneo”. >

Desta forma, O subterraneo do Morro do Castelo, assim como o objeto analisado
no capitulo anterior — a reportagem de Gabriel Garcia Marquez “O carteiro bate mil vezes”
—, € um texto hibrido que mistura o jornalismo e a literatura. Eles ndo permitem a
identificacdo e separacdo do que, naquele enredo, é fato real e o que é produto da
imaginacdo do autor. Embora sejam escritos em lugares e momentos diferentes — quase 50
anos e aproximadamente 4.500 km de distancia separam as cidades de Bogota e Rio de
Janeiro — ambos textos jornalisticos trazem caracteristicas que os enquadram também no
rétulo literatura. *® Nenhum dos dois deixa, portanto, de usar as técnicas de reportagem
como aliadas na observagéo dos acontecimentos e na producdo da sensacao de realidade no
texto literario que é, ainda, em partes, ficcional.

Ha ainda outra semelhanca entre O subterraneo e “O carteiro”. No final da primeira
parte da reportagem, ou seja, no texto que saiu no Correio em 28 de abril de 1905, Lima
Barreto adianta que esta matéria, serd uma “farta messe de assuntos para os amadores de
literatura fantastica e para 0s megaldmanos, candidatos a um aposento na

Praia da Saudade” °°

, area no bairro da Urca onde ficava o Hospicio Nacional dos
Alienados, atual campus da Praia Vermelha da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Ou
seja, cinco décadas antes, o autor brasileiro ja fala em literatura fantastica.

Talvez pelo misticismo e o mistério que envolve a historia, Barreto tenha
qualificado a reportagem como literatura fantastica ao fazer a afirmacdo acima. Por
exemplo, o episddio que narra a hip6tese absurda de que Paulo de Frontin seria a segunda
encarnacdo do Marqués de Pombal. Por isso, deveria ser ele quem encontraria as riquezas
de quem, em outra vida expulsara do pais e confiscaria 0s bens, no caso, 0s jesuitas.
Mesmo diante de uma cultura mistica, como a brasileira, o fato de Frontin ir a uma sessao
espirita e descobrir que é Pombal, é naturalmente absurdo.

O mesmo fez Garcia Méarquez quase meio século depois quando produziu o seu

“Carteiro”. O semelhante “absurdo natural” que deu origem a pauta do cemitério de cartas

> BARRETO, 1997, p. 7

%8 Cf. informag®es do site www.distance-calculator.co.uk/world-distances-bogota-to-rio_de_janeiro.htm.
Acessado em 08/06/2011 as 14:10h

% BARRETO, 1997, p. 5
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na Colémbia, movimentou, no Rio de Janeiro, a busca por um tesouro que ninguém sabia,
com toda certeza, se existia de verdade. Nos dois casos, foi a realidade fantastica da
América do Sul que deu subsidios para a producdo das duas reportagens. Cada uma em seu
espaco geografico, cada uma no seu momento historico, elas ofereceram seus absurdos aos
autores. E o publico foi capaz de recebé-los com naturalidade. Esta foi uma estratégia para

atrair cada vez mais leitores ao jornal.

4.4 — Por trés do jornalismo: uma narrativa em making-of

A presenca do repérter na narrativa extrapola ainda a simples ideia da subjetividade
no discurso jornalistico. Tipica da figura e da trajetoria literdria de Lima Barreto é a
aparicdo do jornalista nos romances. E assim que o autor, de alguma forma, mostra os
bastidores da reportagem dos subterraneos. Exatamente como fez, mais exacerbadamente,
em Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha, onde descrevia em detalhes nada edificantes
0s bastidores da redacdo do jornal Correio da Manha e as armacdes de seu dono Edmundo
Bittencourt, satirizado na figura do personagem Ricardo Loberant. Pela historia esbarrar
em questdes éticas, a publicacdo do livro, em 1909, custou a Lima Barreto sua colaboragédo
no Correio e um bloqueio por parte da grande imprensa.

A reportagem O subterraneo do Morro do Castelo mostra a rotina de Lima Barreto
como repodrter, misturando mais ainda a ficcdo com a ndo-ficcdo. Lima foi checar a
abertura da galeria que deu origem a cacada do tesouro dos jesuitas, dia a dia relatava
acontecimentos direto da entrada da abertura e foi até a casa do Sr. Coelho, que tinha em
seu poder documentos que provavam a existéncia de preciosidades nos subterraneos do
morro. Estas sdo algumas das apari¢des mais claras do repdrter na matéria.

Sobre a ida ao encontro do Sr. Coelho, o Correio publicou, por exemplo, em
alguns dias, quase que detalhadamente o caminho de Lima Barreto até a casa deste senhor,
e a conversa que tiveram no local, quando verificaram alguns documentos que “provavam”
a existéncia do tesouro. E como se estes episodios fizessem parte ndo da reportagem, e sim
dos bastidores dela, mas misturados aos fatos relevantes que eram investigados e passados
ao publico pelo reporter.

Esta forma de publicagdo da reportagem, ou seja, incluir o “por tras das cameras”,
para que o leitor, junto com o escritor, va descobrindo (ou ndo) os fatos, segundo Cristiane
Costa, € um fendmeno classico da literatura do final do século XX, chamado making-of. E,

ao cruzar as fronteiras entre literatura e jornalismo, este modelo pbe “em cena 0s
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bastidores da apuracdo, sua construcdo em forma de tentativa e erro” ®. Para Zuenir
Ventura, autor do livro-reportagem em making-of, Inveja, o mal secreto, este processo é
geralmente mais interessante e divertido que a matéria que sai publicada no jornal,
expurgada das subjetividades e observacdes pessoais do reporter frente aquela pauta. “No
jornalismo a gente ndo conta 0 processo, s6 conta o resultado. As vezes, vocé chega na
redacdo e conta 0 que aconteceu e € muito mais legal do que a matéria que sai

publicada”®

, afirmou em entrevista a Cristiane Costa. “O fato também é uma construcéo
discursiva, uma ilusio referencial”. ® E interessante como Lima Barreto faz isso, quase um
século antes.

O making-of acaba mostrando, portanto, que é impossivel tornar fato e ficcéo, ou
aspectos da subjetividade do autor, coisas separadas. Este tipo de texto mistura real e
imaginacdo de quem escreve e as influéncias literarias e pessoais. Reporter e escritor,
assim como todas as pessoas, sdo influenciados, mesmo que ndo queiram ou prefiram
esconder, por suas experiéncias pessoais. Ou seja, a subjetividade estd sempre
impregnando os trabalhos autorais jornalisticos. E nem o leitor mais atento é capaz de
identificar o que é produto da realidade e 0 que ndo é. “Quando planejado por escritores
jornalistas, o jogo de verdade e mentira enlouquece até mesmo o leitor mais treinado a
trilhar as pistas falsas das narrativas”®®

Portanto, j& no inicio do século XX, com O subterraneo, Lima Barreto planta uma
semente do que poderia ser a literatura de making-of, cujo objetivo € acabar com a fungéo
referencial do texto, ou seja, o uso da denotacdo, da terceira pessoa, das informacdes
verdadeiras e reais. Este artificio produz “ambiguidades e ddvidas na narrativa, levando o
leitor a se confundir sobre o que € factual e o que é ficcional. E mostra como ele pode ser
facilmente iludido”.

De fato € 0 que se pode ver em O subterraneo do Morro do Castelo. Mostrar o

reporter em seu momento de apuracao, de captagdo de documentos, a0 mesmo tempo em

80 COSTA, 2005, p. 289

1 VENTURA apud COSTA, 2005, p. 290
62 COSTA, 2005, p. 291

% IBIDEM, p. 289

% IBIDEM, p. 291
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que revela o conteudo do material, leva o leitor a acreditar na veracidade daquele
acontecimento. O encontro entre Barreto e o personagem Sr. Coelho pode até ter
acontecido de verdade. Entretanto, o que é contado a partir deste encontro, como a ja citada
carta sobre D. Garca e a fantastica visita de Paulo de Frontin a uma sesséo espirita onde foi
revelado que ele era reencarnacdo do Marqués de Pombal podem ser facilmente
confundidos com a imaginacao do autor. Mas quem pode, afinal, dizer, com certeza, o que
é ficcdo e o que é realidade nesta reportagem?

O real foi, portanto, matéria prima para que Lima Barreto criasse enredos e
personagens e a matéria pudesse ser publicada e suitada em diversos dias. Assim, é
possivel entender a que a ferramenta do making-of serviu: a funcdo folhetinesca da
reportagem sobre os subterraneos. E as pesquisas foram fundamentais para que Barreto,
assim como Zuenir Ventura em seu Inveja: o mal secreto, pudessem criar 0S Seus
trabalhos. A realidade €, portanto, neste tipo de reportagem, matéria-prima para que se

produza a literatura que ir4 confundir o leitor sobre o ficcional e o ndo-ficcional.
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5 - Cemitério dos vivos, de Lima Barreto

Cemitério dos vivos € uma obra inacabada de Lima Barreto, baseada em seu diério,
que foi escrito durante a segunda internagdo do autor no Hospicio Nacional de Alienados,
onde hoje é o campus da Praia Vermelha da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Entre
0 dezembro de 1919 e fevereiro de 1920, Lima escreveu o que ganhou o nome de Diario
do Hospicio e deu origem a obra que aqui serd analisada sob o viés do jornalismo e da
literatura. Ambos, Cemitério e Diario, foram publicados num mesmo volume em 1953, 31
anos apos a morte do autor.

Inspirado na vida de Lima Barreto, o Cemitério dos Vivos conta a trajetoria de
Vicente Mascarenhas desde aproximadamente seus 20 anos, quando conhece sua mulher
Efigénia, na pensdo onde morava. A histéria inclui ainda a internacdo do funcionario
publico no hospicio, no Natal de 1919, por problemas de depressao e alcoolismo, mesclado
com suas outras memdrias e personagens que passaram por sua vida dentro e fora da
instituicdo. Cemitério é, como as outras obras de Lima Barreto, um romance baseado no
cotidiano e na realidade em que o autor vivia. E um romance autobiogréfico cujo tema faz
um retrato das instituicbes psiquiatricas da época, ou seja, do comeco do século XX,
mostradas como um “depdsito” das pessoas a margem da sociedade. Cemitério tanto tem a
ver com a vida de Lima Barreto que, na historia, o personagem Mascarenhas também
esteve internado duas vezes no hospicio — pelo mesmo motivo de Lima —, foi colaborador
de um jornal, dentre outras semelhangas.

Embora seja uma obra baseada em acontecimentos reais, € muito comum considerar
o Cemitério dos Vivos somente literario e documental. E certo que a realidade serviu de
subsidio para a criacdo do enredo, da trama e dos personagens que circundam a vida de
Vicente Mascarenhas, e porque ndo, de Lima Barreto. Mas por que ndo pensar também na
possibilidade de caracterizar como obra jornalistica? Afinal, mesmo ndo tendo sido
publicada previamente em nenhum periddico e fazendo uso de aspectos ficticios (como o
nome dos personagens) e literarios (narracdo em primeira pessoa, além do uso de uma
linguagem mais figurada que referencial), Cemitério traz aspectos de reportagem, e ndo é
sO pelo fato do autor ter trabalhado e se mantido como jornalista nos anos que antecederam

a sua segunda internacdo no hospicio Pedro II.
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5.1 - Reportagem no Cemitério

A primeira vista, é dificil perceber em Cemitério dos vivos alguma importancia
jornalistica. Mais visivel é seu aspecto psiquiatrico, documental e histérico do inicio do
século XX. Assim, o seu valor para ser publicado imediatamente num veiculo como um
jornal, por exemplo, ndo é claro, ja que loucura e o que mais se destoasse do
comportamento correto na sociedade era marginalizado e “jogado” no manicomio. Em
consequéncia disso, a denuncia feita por Lima Barreto sobre o tratamento dos doentes no
hospicio, inserida na historia de Cemitério, poderia ndo surtir efeito e nem ter apelo
popular, no contexto dos primeiros anos do seculo passado. Porém, se o contexto fosse
outro, ou seja, se 0 que o Cemitério revela for visto com olhos dos século XXI e dos
avancos da medicina e seus conceitos, o impacto desta “reportagem” certamente seria
outro e possivelmente escandaloso.

Analisando o tema de Cemitério, é possivel perceber que o texto se enquadra nos
atuais critérios de noticiabilidade. Apesar de ter sido baseado nas anotacGes pessoais do
autor em seu diario — assim como Relato de um Naufrago, de Gabriel Garcia Méarquez, foi
escrito a partir das lembrancas do marinheiro Velasco —, a historia traz detalhes
importantes para as pessoas de uma forma geral. Através do relato do personagem Vicente
Mascarenhas, a obra retrata e denuncia as condigdes em que os doentes eram tratados
dentro do hospicio, a impaciéncia dos guardas, dentre outras situag@es. Assim, 0 texto
ganha ares de utilidade publica, pois poderia afetar a vida cotidiana dos leitores — neste
caso, internos, familiares e seus conhecidos —, se fosse levado ao conhecimento geral.
Além desta funcdo, o fato de ter o poder de provocar alguma alteragdo na dindmica e na
administragdo do hospicio, faz com que a dendncia presente em Cemitério se torne
noticiavel. Isto de acordo com as concepgdes mais basicas e atuais de noticia.

Desta forma, mais que um documento sobre a vida da parte da sociedade internada
num manicdOmio de uma republica ainda jovem, a obra de Lima Barreto pode ser vista
como uma reportagem-denincia sobre esta populacdo marginalizada. No hospicio, 0s
doentes tinham que limpar banheiros, arrumar seus préprios comodos, sempre sob a

supervisdo de guardas, mas, muitas vezes, sem a ajuda deles. Tais acontecimentos

% Cf. os critérios de seletividade e hierarquia do Manual de Redacéo da Folha de S. Paulo, assuntos de
utilidade publica e acontecimentos que alteram a dindmica das relagdes entre as instituicdes e seus
integrantes merecem ser noticiados. In: GRUPO FOLHA. Manual da Redacéo: Folha de S. Paulo. S&o
Paulo: Publifolha, 2007, p.22
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poderiam motivar a dendncia e a noticia, segundo os critérios ja abordados. Cemitério dos
vivos é, portanto, uma “escrita de acusacdo, que pde o social sob juizo e inverte o0 jogo
perverso da psiquiatria ao denunciar sua arbitrariedade e o abuso de poder”. ® Lima usa o
diario intimo e consequentemente a producdo de Cemitério dos vivos como valvula de
escape dentro do hospicio, mas sobretudo como forma de mostrar como era o tratamento

aos doentes dentro da instituigcéo e “reclamar” disso:

Estava sentado a borda da cama, quando apareceu na porta um
guarda e gritou:

[..] — “Seu” Orestes, o enfermeiro-mor, disse para vocé levar a
cama e tudo para o quarto de dentro.

E ficou encostado no umbral da porta, com as chaves na méo. [...]
Esperei um pouco que ele viesse a ajudar a carregar a cama, mas
tal ndo fez. Foi preciso que um outro doente se apressasse em fazé-

. 67
lo, para cumprir <a> ordem.

Outro aspecto que merece destaque por permitir que Cemitério seja caracterizado
como reportagem é o trabalho de Lima Barreto. Embora forgado por circunstancias da vida
a ser internado num hospicio, o seu lado reporter nunca deixou de existir. Até esta
internacdo, ele ja havia trabalhado como reporter no Correio da Manhd, colaborou na
revista Fon-Fon, langou a revista Floreal e seu Triste Fim de Policarpo Quaresma foi
publicado em folhetim no Jornal do Comércio, onde escrevia e na Gazeta da Tarde. Teve
participagdes ainda na revista O Riso, no Jornal da Noite e no Correio da Noite, revista
Careta e na imprensa alternativa da época: A Lanterna e o semanario politico A.B.C. Esta
vasta, mas curta experiéncia como jornalista — de 1905 a 1919 — deu a Lima o know-how, 0
conhecimento da profissdo que apurou sua capacidade de observacdo, necessaria a boa
producéo de qualquer reportagem.

Entretanto, ndo é s6 o fato de Cemitério, sendo uma obra literaria, ter sido escrita
por um jornalista que conta para classifica-la como jornalistica. Baseando-se na definicdo
de jornalismo literario que Sodré cita em A narracdo do fato, é possivel dizer que, sim,
Cemitério dos vivos indiretamente faz parte do género jornalismo literario. Segundo o

autor, “Jornalismo literario € uma modalidade de préatica da reportagem de profundidade e

% HIDALGO, Luciana. O lugar da escrita de si na obra de Lima Barreto. Disponivel em
www.dubitoergosum.xpg.com.br/simp3.htm. Acessado em 13/06/2011, as 21:03h

% BARRETO, Lima. Diario do Hospicio — Cemitério dos Vivos. Rio de Janeiro: Biblioteca Carioca, 1993,
p. 163
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do ensaio jornalistico, utilizando recursos de observacdo e redacdo originarios da (ou
inspirados pela) literatura”. ®

Todo este mergulho forgado no universo da loucura, que Lima Barreto viveu, se
assemelha ao trabalho de uma reportagem de imersdo. O jornalista, neste caso Lima, vive
as historias contadas nesta obra que mistura ficcdo e realidade ndo como o profissional,
mas como ele mesmo. E sendo ele o proprio personagem desta “reportagem” a riqueza de

detalhes, sentimentos e percepcdes fica por conta do autor, como no exemplo a seguir:

Na segunda-feira, logo apds o0 almoco, o superintendente da sec¢do
chamou-me e disse-me:

- Senhor Mascarenhas, vamos a presenca do diretor.

Pus o cigarro fora, ele mesmo ajudou-me a compor 0 meu
vestuario e & fui eu. Em caminho, perguntou-me o chefe da
enfermaria:

- O senhor conhece o diretor?

- Conheco, respondi.

A seguranca da minha resposta pareceu intrigar o0 meu caridoso
pastor. ®

No trecho de Cemitério dos Vivos destacado acima, é possivel encontrar ndo s6 um
claro fluxo narrativo, mas a sensacdo proporcionada pelos detalhes e percepcbes do autor
sdo capazes de levar o leitor novamente a cena do acontecimento. De acordo com Muniz
Sodré, quando comparada a uma noticia, algo mais pontual e factual do cotidiano, a
reportagem tem a funcdo de transportar o leitor para dentro do acontecimento que se

passou. Como ele afirma, é como se fosse um retrato, ou um pequeno filme do fato:

Movimentando-se o retrato, a maneira de um pequeno filme,
chega-se de forma mais caracteristica a um fluxo narrativo que se
pode chamar de reportagem, palavra derivada do latim reportare
com a implicacdo semantica de levar alguém (no caso, o leitor)
novamente & cena de um acontecimento. '°

Este pensamento, Sodré completa afirmando que o estilo se assemelha com as construgcdes
tipicas da literatura que tém o objetivo de capturar a atencéo do leitor.
A objetividade € outra caracteristica de texto jornalistico encontrada em Cemitério.

O olhar vindo de fora € visto no seguinte trecho, ainda no inicio da narrativa da internag&o:

% SODRE, 2009, p. 140
% BARRETO, 1993, p. 156

" SODRE, 2009, p. 171
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“O Pavilhdo de observacdo é uma espécie de dependéncia do Hospicio a que véo ter os
doentes enviados pela policia, isto é, os tidos e havidos como miseraveis e indigentes,
antes de serem definitivamente internados”. "* Entretanto, Barreto, logo nas linhas
seguintes, emite sua opinido e observacdes particulares, trazendo de volta a subjetividade

do género literario para seu texto:

Em si, a providéncia é boa, porque entrega a liberdade de um
individuo, ndo ao alvedrio de policiais de todos os matizes e
titulos, gente sempre pouco disposta a contrariar 0s poderosos;
mas a consciéncia de um professor vitalicio, pois o diretor do
Pavilhdo deve ser o lente de Psiquiatria da Faculdade, pessoa que
deve ser perfeitamente independente, possuir uma cultura superior
e um julgamento no caso acima de qualquer injunco subalterna. 2

5.1.1 — Um velho New Journalism?

Ao considerar que Cemitério dos vivos € uma reportagem e observar a presenga de
aspectos literarios no texto, é possivel identificar tracos que remetem ao chamado New
Journalism norte-americano dos anos 60, com quase 40 anos de antecedéncia. O modelo,
que assim como o making-of, dentre outras formas de jornalismo, também cruza as
fronteiras entre este género e a literatura, adaptou “técnicas ficcionais as reportagens, como
as variacOes de ponto de vista, mondlogos interiores de um narrador autoconsciente e
participante, a énfase na composicao dos personagens, €, principalmente, na transcendéncia
da objetividade”. " Seria entdo, o Cemitério um dos precursores brasileiros do que depois
se configuraria como New Journalism?

Se forem observadas as condi¢des em que Lima Barreto produziu esta reportagem,
ou seja, desde a apuragdo até a constru¢cdo — mesmo inacabada — do texto, sim. Barreto
fazia parte de uma juventude intelectual que evitou, a todo custo vender seu talento. Tal
atitude o fez parte da fatia marginalizada e rebelde da intelectualidade, que acabou por se
degradar no alcoolismo, no vicio e na boemia. Foi isso que o levou ao hospicio e, sem
pretensdo alguma, ao campo para a matéria de sua vida, o Cemitério dos vivos, e assim ele

produziria uma reportagem de imersdo, mesmo sem intengao.

" BARRETO, 1993, p. 121
2 IBIDEM, p. 121

" COSTA, 2005, p. 267
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De acordo com Muniz Sodré, as reportagens que se encaixam no rétulo de New
Journalism, como as de Tom Wolfe e Truman Capote, sdo “caracterizadas por extensas
pesquisas de campo e pelas descrices detalhadas de ambientes e personagens”. ™ E isso,
Barreto também o faz em Cemitério: sua internagédo, ou seja, viver os fatos na pele foi a
maior pesquisa de campo que poderia ter feito. Além disso, a obra ndo deixa a desejar na
caracterizagdo de personagens e ambientes, como no exemplo a seguir, que agrupa as duas

caracteristicas:

Dava-me com um rapaz do Ceard, meu colega de curso, de nome
Chagas, vadio que nem ele, mesmo estroina e desregrado, mas
inteligente, bom camarada e dado a versos e poetas, em cujo meio
vivia. Possuia muitos livros de versos e outros autores literarios
que eu me abstinha de ler. Morava na mesma casa de cobmodos que
eu, & Rua do Lavradio, o famoso 69, que conheceu geraces e
geracdes de estudantes. Era um sobraddo de dous andares e loja,
que devia ter sido construido nos fins da Regéncia ou no comeco
do Segundo Reinado, forte, com amplas salas, areas, mas assim
mesmo escuro, iluminado somente por aquela meia-luz dos tempos
dos mosteiros. "

Entretanto, o “novo jornalismo” americano ndo é tdo novo assim. Esta
nomenclatura ja era usada no século XIX, quando o jornalismo dos Estados Unidos
deixava a énfase politico-panfletéaria de lado e dava mais atencdo aos excitantes noticiarios
de policia. Foi nas Gltimas décadas deste século, com o jornalismo sensacionalista, que o
modelo ganhou mais forca. Jornais como World, comprado por Joseph Pulitzer em 1883, e
o New York Journal, adquirido por William Randolph Heast em 1895, traziam narrativas
perturbadoras e dramaticas de crimes e escandalos. Tudo isto, misturado ao
entretenimento, para atrair o publico do folhetim. Para a apuracdo de tais matérias, 0s

repdrteres

se fingiam de mendigos nas ruas, internavam-se voluntariamente
em campos para migrantes ou chegavam a simular ataques de
loucura para serem admitidos em asilos, muito antes que se
reinventasse o jornalismo participativo como uma grande
novidade. "°

" SODRE, 2009, p. 153
" BARRETO, 1993, p. 106

8 COSTA, 2005, p. 268
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Este mergulho do rep6rter em suas pautas remete ao que produziu o Cemitério, de
Lima Barreto, embora ndo intencional. Sua experiéncia como interno do Hospicio
Nacional dos Alienados se assemelha muito a reportagem de Nellie Bly — cujo nome
verdadeiro era Elizabeth Jane Cochran —, de setembro de 1887. Na ocasido, ela se internou
no Women's Lunatic Asylum, em Blackwell's Island, Nova York, como uma mulher com
problemas mentais. O objetivo era produzir uma reportagem investigativa, que ganhou o
nome de “Ten days in a mad-house”, sobre este tipo de instituicdes da época. Bly, que era
sd, escolheu o nome de Nellie Brown e simulou a loucura em um nivel que pudesse passar
despercebida pelos médicos e viver entre os doentes mentais.

Assim como a histéria de Lima Barreto, a narrativa de Nellie Bly, considerada
precursora deste jornalismo de imersdo nos Estados Unidos, também é repleta de dialogos
e impressdes pessoais. Sua historia comeca com a proposta do editor do World, passando
por como ela foi parar no manicémio (presa, Nellie passou por um julgamento que
“atestou” que ndo estava gozando perfeitamente de suas faculdades mentais) até a
descricdo de seus dias la.

Nos dez dias que ficou no hospicio, ela entrevistou pacientes, observou como eles
eram tratados e como as instituicdes eram gerenciadas. Apds o periodo, a reporter foi
resgatada do asilo por um advogado do jornal onde trabalhava. A matéria foi publicada no
domingo posterior ao resgate com o seguinte comentario de Nellie Bly: “O que, exceto a
tortura, poderia produzir a insanidade tio rapido quanto este tratamento?” ’* A reportagem
causou um mal-estar entre as autoridades nova-iorquinas. Como consequéncia, foi iniciada
uma investigacdo e depois, aprovado um fundo adicional para o tratamento de doentes
mentais. ®

No Brasil, Cemitério dos Vivos ndo foi o primeiro trabalho cujas caracteristicas
remetem ao que, 40 anos depois, se tornou o New Journalism americano. Segundo
Cristiane Costa, esta tradicdo de misturar o literrio com o jornalistico é antiga e “teve
como marco principal [no pais] a cobertura de Euclides da Cunha, destacado em 1897 pelo

jornal O Estado de S. Paulo para cobrir a Guerra de Canudos, na Bahia, e que originou o

" McCOLLUM, Sean. Nellie Bly: Daredevil Reporter in Junior Scholastic. Disponivel em
www2.scholastic.com/browse/article.jsp?id=4961. Acessado em 13/06/2011 as 16:15h

8 “The story embarrassed New York City officials into taking action. They launched an investigation, then
approved additional funds to improve the treatment of the mentally ill”. Traducdo da autora. Cf.
McCOLLUM. Nellie Bly: Daredevil Reporter in Junior Scholastic
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classico Os sertdes, cinco anos depois”. " A reportagem “Pennando”, que Oswald de
Andrade fez em 1909 usando técnicas literarias, também chegou antes de Cemitério.

Mas certamente a obra de Lima Barreto foi uma das precursoras e, sem querer ou
pretender, se tornou uma reportagem denuncia em forma de literatura. Provavelmente, se
publicada na época em que foi escrita, ndo surtiria tanto efeito na sociedade e nas
instituicbes como aconteceu com a reportagem de Nellie Bly. Isto porque Lima Barreto
ndo foi internado por vontade préopria e, embora tivesse vivido consciente e abstémio no
hospicio, foi para la em consequéncia do alcoolismo, uma patologia que, naquela
sociedade era equivalente a insanidade. Isto poderia tirar a credibilidade de seu relato, se
este viesse a publico ainda no comeco daquele século. Hoje, nos primeiros anos do século
XXI, muito mais que valor jornalistico de dendncia a obra de Lima Barreto vale como
documento e registro de como eram as institui¢cdes psiquiatricas do Rio de Janeiro ha quase
100 anos.

™ COSTA, 2005, p. 268
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6. Conclusao

Feita a analise das obras Relato de um naufrago (1955) e “O carteiro bate mil
vezes” (1954), de Gabriel Garcia Marquez; e O subterréaneo do Morro do Castelo (1905) e
Cemitério dos vivos (1953), de Lima Barreto, sob o viés do jornalismo e da literatura, é
possivel concluir que todas elas, guardadas as proporcdes, tém caracteristicas dos dois
géneros. Em todas se encontram motivos para a publicagdo a partir da fungéo informativa
do texto, entretanto, com uma forma de escrita bem tipica da literatura e da ficcéo.

Relato de um naufrago, aparentemente, ndo teria nenhuma novidade para a
imprensa pois ja era pauta velha. Entretanto, a riqueza das histérias que o marinheiro
Velasco trouxe a redacdo do El espectador fizeram o tema voltar a ser interessante. A
informacdo de que o destoier Caldas carregava contrabando foi o estopim para a histéria
voltar a tona como uma reportagem reveladora.

Se, por um lado, Relato € de fato uma reportagem que mereceu ser publicada por
toda reviravolta que causou, o formato “diario”, escrito por Garcia Marquez, passando-se
pelo préprio marinheiro, de certa forma descaracteriza a obra como jornalistica. A escolha
serviu para dar veracidade ao novo e contraditorio fato, embora seja extremamente
subjetiva a escrita em primeira pessoa. Isto € muito diferente do que reza o jornalismo
convencional: objetividade alcancada por um narrador invisivel em terceira pessoa.

Outros recursos que nos fazem concluir sobre contribuicdo da literatura ao
jornalismo nessa obra, e duvidar sob alguns aspectos de sua total veracidade, € o fato de
que, ali, alguns acontecimentos parecerem irreais, como alucinacdes. Neste sentido, Relato
é uma narrativa jornalistica cuja concepgdo estética literéaria Ihe serviu para atrair a atengdo
do publico para uma histéria velha que, no entanto, tinha novidades.

Ja em “O carteiro bate mil vezes”, reportagem de 1954, a literatura contribuiu de
outra forma. A pauta ja ndo era velha, mas daquelas que nenhum jornalista fica muito
empolgado em fazer, pois, a principio, é dificil enxergar onde esta o interesse do leitor por
um dep6sito de cartas. Entretanto, de um jeito ludico e envolvente, Garcia Marquez
apresenta uma reportagem-servico sobre os correios de Bogota e encontra ali, no nonsense
do real, as sementes do realismo fantastico. E para isso ele joga sua carga autoral e usa e

abusa dos recursos literarios.
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Além de ter aval para ser publicado, com o uso de nimeros, estatisticas e palavras
de especialistas e outros fundamentos de qualquer reportagem, “O carteiro” se caracteriza
como um texto informativo. Poderia ser um texto impessoal, mas ele ndo € algo
convencional. Esta mistura entre jornalismo e literatura, em que néo € possivel reconhecer
0 que é um e 0 que é outro, € ponto forte de “O carteiro bate mil vezes”. Neste texto,
embora sejam encontradas pecas fundamentais de literatura e de jornalismo
separadamente, ndo é possivel identificar o que é real e o que é produto da imaginacdo do
autor. A noticia, o fato, portanto, entram em “O carteiro” como uma forma de produzir
verdades dentro da literatura — que ndo obrigatoriamente diz respeito ao real.

Partindo para os textos de Lima Barreto, O subterraneo do Morro do Castelo traz
outras caracteristicas do texto literario no jornal. Este jA é caracterizado como uma
reportagem folhetinesca. Isto porque, misturado a um fato que acontecia na época — a
demolicdo do Morro do Castelo —, havia uma histdria ficcional, que era o folhetim D.
Garca, que conta com o formato cléssico deste tipo de texto: o “continua amanha”.

Acontecimentos fantasticos também levam a desconfiar daquela “realidade”
fantasiada. Por exemplo a descoberta que Paulo de Frontin seria a reencarnacdo do
Marqués de Pombal numa ida a um centro espirita. O texto, assim como outros na carreira
de Lima Barreto, € um making-of da reportagem que conta ainda, para dar mais
credibilidade, com a apresentagdo de documentos e declaracdes de especialistas. A figura
do jornalista revela os fatos a partir do relato de sua apuracdo e o leitor vai construindo —
ou tendo a narrativa revelada — junto com os passos do reporter. Esta funcdo também pode
ser vista a partir das intervengdes que o autor faz no texto, escrevendo em primeira pessoa
em dados momentos.

Finalmente, Cemitério dos vivos é uma obra autobiografica literaria, que, mesmo
inacabada, poderia ser considerada jornalistica. A partir do seu diario intimo escrito nos
dias em que ficou internado no Hospicio Nacional dos Alienados, Lima cria esta ficcao-
realidade que pode ser entendida como uma denuncia sobre o tratamento dos doentes no
manicomio a época.

Outro motivo para a obra ser considerada jornalistica é o fato de Lima, neste
mergulho forcado na “pauta”, usar suas habilidades como repdrter para colher material
para este livro. Sua internacdo produziu uma escrita de acusacdo as entidades que se
assemelha com uma reportagem de imersdo. Lima Barreto, ndo como jornalista, mas como

um marginalizado pela bebida que foi parar no hospicio. Autor e personagem desta
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“matéria”, oferece uma enorme riqueza de detalhes e sentimentos, levando o leitor a um
universo guardado a sete chaves, o das instituicdes psiquiatricas. E esta seria justamente a
funcéo de uma boa reportagem.

A vida de Lima dentro do hospicio gerando um texto dendncia também se parece
com a historia da reporter do jornal americano World, Nellie Bly. Ela se fingiu de louca
voluntariamente e, de forma muito parecida com a de Barreto — embora no caso dele, tudo
tenha acontecido de verdade — ela € internada em um hospicio em Nova York. De forma
consciente, ela produz uma reportagem que abala as estruturas da instituicdo. Assim, €
possivel acreditar que, se a histdria de Lima Barreto fosse concluida e publicada a época,
poderia causar alguma mudanca social. E a partir deste exemplo, questionar se Cemitério
dos vivos tem aval para ser uma obra jornalistica, além de conhecidamente literéaria e
documental.

O tema desta pesquisa, no entanto, ndo esta esgotado, visto que outras linhas de

pensamento podem surgir a partir desta analise.
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