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RESUMO

Este trabalho aborda a figura do correspondente de guerra e a atuacdo de jornalistas
mulheres na profissdo. A pesquisa resgata a historia do jornalismo de guerra e a mitificagdo
do reporter especializado neste tipo de cobertura, contextualizando a atuagdo da imprensa e
abordando questdes como tecnologia, imparcialidade e censura. Em seguida, ¢ feito um
recorte de género com foco na atuacdo de jornalistas mulheres. Sdo feitas reflexdes sobre a
entrada da mulher no jornalismo, o estereotipo do repdrter de guerra e o conceito de
women's angle. Por fim, sdo apresentadas as historias de quatro jornalistas que abriram
caminho para as mulheres no jornalismo de guerra: Peggy Hull, Martha Gellhorn,

Marguerite Higgins e Dickey Chapelle.
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1 INTRODUCAO

Visto como glamouoroso e aventureiro, o jornalismo de guerra se fixou no
imaginario coletivo como um campo proprio dos destemidos e até herdicos reporteres que
se arriscam indo aos lugares mais perigosos do mundo, algumas vezes dando as proprias
vidas ao trabalho. Homens que superam seus medos e abracam uma vida de perigos e
instabilidade.

O personagem do correspondente herdi tem seu estereotipo: gestos, vestes,
personalidade e género determinados. O her6i ¢ um homem corajoso — sobretudo, um
homem. As jornalistas mulheres, por mais que se lancem ao mesmo tipo de jornalismo, ndo
correspondem as expectativas do senso comum. No passado, quando a desigualdade entre
homens e mulheres no campo profissional era ainda maior do que ¢ hoje, ser mulher e
correspondente de guerra era uma conquista ainda mais dificil.

Ao longo da historia do jornalismo de guerra, poucas mulheres conseguiram transpor
os obstaculos que lhes eram impostos exclusivamente pelo fato de serem mulheres. Mesmo
aquelas que construiram para si um nome, se destacaram pelo estilo pessoal de narrar a
guerra e conquistaram consideravel respeito ao longo de suas carreiras, sdo praticamente
ignoradas quando o assunto ¢ a histdria do jornalismo de guerra, deixadas a sombra dos
jornalistas homens, ofuscadas pelo esteredtipo masculino do correspondente hero6i.

Esta pesquisa busca estudar o jornalismo de guerra enquanto género especifico do
jornalismo, com suas caracteristicas, dindmicas e questdes proprias, e resgatar a historia de
jornalistas mulheres que colaboraram de forma extremamente importante para a constru¢ao
da bagagem que esse campo carrega. Quais sdo as questdes praticas, morais e ideoldgicas
envolvidas nesse tipo de fazer jornalistico? Por que a cobertura de guerras ¢ rotulada como
algo masculino? Quais sdo as dificuldades que um repdrter de guerra enfrenta? A jornalista
mulher lida com obstaculos diferentes daqueles que sdo impostos aos homens? Existe
alguma diferenga na cobertura feita por jornalistas homens e mulheres em areas de
conflito?

Este estudo tem como objetivo proporcionar uma visdo mais ampla e profunda sobre
o correspondente de guerra por meio de uma analise historica da evolugdo desse tipo de
jornalismo. Como surgiu? Como ele se tornou o que ¢ hoje, no formato que conhecemos?

Qual a posi¢ao ocupada pelo correspondente ao longo de todo esse percurso?



A partir dessa andlise, o objetivo ¢ recriar a trajetdria de algumas jornalistas
mulheres que participaram da histdria do jornalismo de guerra e estudar suas formas de
atuacdo. Como essas mulheres chegaram onde chegaram apesar das limitagdes que eram
impostas ao género? Que tipo de trabalho fizeram? Ser mulher ¢ uma desvantagem? Essas
questdes serdo abordadas través dos perfis de quatro mulheres que romperam preconceitos
e se estabeleceram como jornalistas de guerra.

O que incitou esses questionamentos e¢ deu a inicio a esta pesquisa foram,
principalmente, relatos de jornalistas que sofreram assédio ou passaram por situacdes de
medo e ameaga — muitas delas de cunho sexual — por serem mulheres. Essa questdo me
ocorreu antes mesmo de entrar para o jornalismo, em fevereiro de 2011, quando a
correspondente da CBS News Lara Logan foi atacada e abusada por uma multidao de
homens enquanto cobria a comemoragao popular apos a queda de Hosni Mubarak na praga
Tahrir, no Egito. Esse mesmo episddio deu origem a um livro intitulado No Woman's
Land: on the frontlines with female reporters, no qual outras 38 jornalistas mulheres
relatam experiéncias semelhantes durante coberturas de conflitos. Quais sdo, entdo, as
diferencas entre homens e mulheres que se propdem em trabalhar em guerras e zonas de
conflito?

O trabalho serd dividido em duas partes. O capitulo 2 abordara a evolucdo do
jornalismo de guerra como um todo através de uma analise cronoldgica. Serdo abordadas
as principais questdes que envolvem o correspondente de guerra, refletindo sobre o
contexto de alguns mais importantes conflitos da histéria desde a Guerra da Crimeia, em
1853. Esse capitulo abordara condigdes tecnologicas, censura, ética e dilemas morais, além
das questdes politicas relacionadas a atuacao da imprensa em tempos de guerra e o0s
sistemas utilizados na realizacdao da cobertura jornalistica.

No capitulo 3, serd feito om recorte de género a fim de analisar a atuacdo de
mulheres jornalistas na cobertura de guerras e zonas de conflito. Esse capitulo partird da
visao mais geral exposta anteriormente, partindo do conhecimento adquirido no capitulo 2
para realizar uma analise mais especifica, com foco nas mulheres. O capitulo 3 trara
assuntos como o estereotipo do correspondente de guerra, a entrada da mulher no
jornalismo e o conceito de women'’s angle, enssenciais para uma melhor compreensao da
atuacdo feminina. Em seguida, serdo apresentadas quatro mulheres jornalistas de guerra —

Peggy Hull, Martha Gellhorn, Marguerite Higgins e Dickey Chapelle —, suas vidas e



carreiras, como forma de ilustrar as questdes apresentadas e buscar, através de suas
historias, respostas para os questionamentos propostos nesta pesquisa.

No quarto e ultimo capitulo serdo feitas consideracdes a partir dos conhecimentos
adquiridos ao longo do estudo: quais as principais questoes acerca de um jornalista de
guerra, quais perguntas puderam ser respondidas e quais questdes permanecem dubias e
inconclusivas.

E importante salientar que a maior parte da bibliografia que sera usada para construir
esta pesquisa estd em inglés. Isso se deve, principalmente, a auséncia de publicagdes em
lingua portuguesa sobre a tematica do jornalismo de guerra. O idioma tem, de forma
inquestionavel, consequéncias no conteudo a ser abordado. As tradugdes, tanto de textos

quanto de falas em entrevistas, sdo livres, feitas pela propria autora.



2 O SURGIMENTO DO REPORTER DE GUERRA

Antes mesmo de abordar o jornalismo de guerra, ¢ preciso definir, de maneira clara e
objetiva, o que €, ou que ¢ considerado, em teoria, uma guerra.

Guerra refere-se, na sua acepcao mais habitual, a luta armada ou ao conflito bélico
entre duas ou mais nagdes ou bandos. Implica o rompimento de um estado de paz e da
origem a um confronto com todo o tipo de armas e que costuma provocar um elevado
numero de mortes.'

O Comité Internacional da Cruz Vermelha divide as guerras, ou conflitos armados,
em duas categorias. S@o elas: “conflitos armados internacionais, em que dois ou mais
Estados se enfrentam; e conflitos armados ndo internacionais, entre forgcas governamentais
e grupos armados ndo governamentais, ou somente entre estes grupos™.

O jornalismo de guerra, portanto, abarca dois tipos de conflitos a serem cobertos:
conflitos internacionais ou conflitos nacionais. A editoria de guerra deslocada do noticiério
local, porém, se relaciona, principalmente, com a cobertura de conflitos internacionais, que
exigem maior deslocamento do reporter e extrapolam os limites dos territorios nacionais.

Devido a predominancia de seu carater internacional, o jornalismo de guerra foi
retardado por um obstaculo primordial: a barreira geografica e tecnoldgica. Apenas em
meados de 1800, quando o jornalismo propriamente dito ja tinha se popularizado, ¢ que os
avangos tecnologicos — sobretudo a invengao do telégrafo — permitiram que o jornalismo
internacional desse os primeiros passos.

O jornalismo internacional ndo so6 teve que ser antecedido pelo
desenvolvimento da indistria editorial, como também pela
transformagdo dos transportes, das comunicagdes telegraficas ¢ do
comércio internacional (LOS MONTEROS, 1998:50)°

Neste capitulo, focarei no surgimento do reporter de guerra, nos dilemas envolvidos
na profissdo, e no desenvolvimento da cobertura de guerra até que se parecesse com o que

conhecemos hoje.

Disponivel em: <https://conceito.de/guerra>. Acesso em: 11 de janeiro de 2018.

Disponivel em: <https://www.icrc.org/por/assets/files/other/rev-definicao-de-conflitos-armados.pdf > Acesso em:
11 de janeiro de 2018.

3 Disponivel em: <https:/pt.scribd.com/document/12740846/Apostila-da-disciplina-Jornalismo-Internacional-ECO-
UFRJ-2008-2>.Acesso em 12 de janeiro de 2018.
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2.1 Guerra da Crimeia (1853 — 1856)

O titulo de primeiro reporter de guerra ¢ dado a William Howard Russel, irlandés
enviado pelo jornal londrino The Times a Guerra da Criméia, entre 1853 a 1856. Russell
ndo se limitava aos interesses politicos britanicos ao redigir seus artigos. A descri¢ao que
ele fazia sobre a guerra retratava taticas falhas que chamavam atencdo para o niimero de
vidas perdidas e para as péssimas condi¢des em que viviam os soldados, sem roupas
adequadas no inverno e alimentagado insuficiente. (SCHELP, 2016: 20).

Nas primeiras tentativas de acompanhar o exército de perto durante a batalha, Russel
vestia um uniforme e portava, inclusive, uma espada. Apesar da “camuflagem”, Russel foi
rechagado por todos os oficiais a quem pedira permissdo para atuar no front. Diante da
impossibilidade de testemunhar a batalha em primeira mao, a solugdo foi permanecer na
retaguarda e entrevistar os militares que voltavam da linha de frente para acompanhar o
que estava acontecendo — essa fase foi chamada por Schelp e Liohn de “fase dos
bastidores” (2016: 23), quando os repodrteres ndo presenciavam de fato o que estavam
cobrindo e seus relatos dependiam quase que inteiramente de relatos dos outros. Ainda
assim, os relatos de Russel eram mais proximos e detalhados do que qualquer coisa que
circulava, até entdo, nos jornais de Londres. (SCHELP, 2016)

Em um artigo* do New York Times publicado em 24 de margo de 2011, Louis P.
Masur, diretor do programa de Estudos Americanos no Trinity College (CT) e autor do
livro The Civil War: A Concise History, escreve sobre Russell € seu retorno como heroi
popular a Inglaterra apds reportar a Guerra da Crimeia. Para Masur, "seus escritos
trouxeram a guerra para dentro das casas os leitores. Ele escreveu com clareza e vitalidade
sobre a grandeza e o horror da batalha”.

Os textos de Russel eram ricos em descrigdo: desenhavam para o leitor imagens de
cadaveres, corpos mutilados e outros horrores da guerra. Apesar do tom literdrio, os textos
de Russel e a atualizagdo periodica que fazia dos fatos, permitindo que a Inglaterra
acompanhasse o desenrolar da guerra como se a testemunhasse, conferiria aos seus relatos
as caracteristicas jornalisticas necessarias. As cartas enviados por Russel sobre a Crimeia

demoravam a chegar a Inglaterra, estampando as paginas dos jornais apenas dias, as vezes

4  Disponivel em: <https://opinionator.blogs.nytimes.com/2011/03/24/the-special-correspondent/>. Acesso em: 3 de
margo de 2018.
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semanas, apos os fatos. Embora o intervalo de tempo seja, hoje, considerado longo, no
século XIX, divulgar informacdes em um periodo tdo curto era algo sem precedentes. Pela
primeira vez, a guerra se tornava noticia. (CARVALHO, 2013: 11-12)

Os relatos tinham um impacto tremendo na opinido publica, que ndo estava
acostumada a saber como a guerra era realmente. Os textos de Russel e os do colega
Thomas Chenery, para o Times, ¢ Edwin Lawrence Godkin, para o London Daily News,
afetavam a populacdo de tal maneira que despertaram a ira da coroa inglesa. A rainha
Victéria chegou a considera-los responsaveis pela decadéncia da qualidade dos jornais,
alegando que suas noticias eram verdadeiros ataques ao exército britanico. Um dos relatos
de Chenery, por exemplo, denunciou a falta de assisténcia médica aos soldados britanicos
e, na revolta gerada pela noticia, seria criado um fundo comunitdrio nacional conhecido
como “Fundo para a Crimeia do Times”. (CARVALHO, 2013: 12).

A insatisfagdo da populagdo com a péssima imagem militar na Crimeia levou, a
renuncia do primeiro-ministro, em 1855. Quando o novo gabinete assumiu, o objetivo
principal era melhorar a opinido publica. Para isso, o governo corrigiu erros taticos que
vinham sendo expostos pelos correspondentes e melhorou a condigdo de vida dos soldados,
sobretudo em relagdo a atendimento médico. (SCHELP, 2016: 20)

Em um esfor¢o de contrapropaganda para neutralizar as matérias veiculadas pelo The
Times e melhorar a imagem da guerra, o governo enviou a Crimeia o fotdografo Roger
Fenton. Se a Russel foi dada a honraria de primeiro correspondente de guerra, a Fenton
cabe o mote de primeiro fotojornalista de guerra da historia. Porém, como o envio do
fotojornalista ficou a cargo do governo em uma tentativa de melhorar a imagem que vinha
sendo prejudicada por Russel, a cobertura de Fenton nao foi sanguindria. Seus registros
consistiam em cenas posadas ou campos vazios (SONTAG, 2003) - apenas remotos
indicios da realidade das batalhas. Tal resultado era um misto de propagandismo britanico
com uma incapacidade tecnologica de registrar, de forma rapida, o caos da guerra.

Nas primeiras guerras importantes registradas por fotografos, a Guerra
da Crimeia e a Guerra Civil Americana, bem como em todas as
guerras até a Primeira Guerra Mundial, o combate propriamente dito
esteve fora do alcance das cameras. [...] A monitorag¢do fotografica da
guerra tal como conhecemos teve de esperar mais alguns anos, até
ocorrer o drastico aprimoramento do equipamento profissional.
(SONTAG, 2003: 22)



Ainda assim, ¢ a partir da cobertura da Crimeia que nasce uma certa urgéncia pela
atualizacdo constante sobre as guerras que aconteciam no mundo e pela informagao visual
— as imagens tornando as guerras mais proéximas do leitor.

As historias de guerra vendiam os jornais, €, por este motivo, a partir
de 1854, a guerra torna-se o evento de exceléncia para publicacdo.
Nenhum editor queria prescindir destas noticias, e uma por uma, todas
as publicagdes de referéncia europeias e americanas (principalmente)
comecam a enviar 0s seus proprios correspondentes para os conflitos
que se seguiram. (CARVALHO, 2013: 12)

2.2 Guerra Civil Americana (1861 — 1865)

Em 1861, tem inicio a Guerra civil Americana, que viria a se tornar o maior conflito
interno na historia dos Estados Unidos. Nascido do embate ideoldgico e econdmico entre
os escravagistas do sul que tentavam a separacdo e os republicanos do norte, criou uma
demanda enorme por noticias, aumentando a circulagdo dos jornais e fazendo com que
mandassem um numero maior de correspondentes a campo, encarregados de fazer uma
cobertura ampla do conflito.

Cerca de 500 correspondentes foram enviados somente pelo Norte. O jornal
americano The New York Herald alocou nada menos do que 63 homens no campo de
batalha, totalizando um gasto de 1 milhdo de ddlares na cobertura da guerra. O New York
Tribune e o New York Times mandaram 20 correspondentes cada, e mesmo os jornais
menores enviaram seus proprios reporteres. Correspondentes europeus como o proprio
William Howard Russel, do The Times de Londres, e nomes como Georges Clemenceau,
do Le Temps, também estiveram presentes € muitos jornais da Europa dedicaram quase
tanto espagco a cobertura da Guerra Civil quanto os jornais americanos. (KNIGHTLEY,
2003: 19).

A mobiliza¢do para a cobertura da guerra civil foi enorme — a maior de todas até
entdo. No campo visual, porém, a tecnologia seguia deixando a desejar. Embora os
equipamentos fotograficos e as técnicas de revelacao tivessem avangado e os fotografos
tivessem mais condicdo de registrar momentos cruciais dos combates, os jornais ainda ndo
dispunham dos meios necessarios para publicar as imagens feitas por eles. O fotdgrafo
Mathew Brady acompanhou o exército nortenho na batalha e produziu uma coleg¢do de

fotografias que representavam de forma fiel a guerra, mas nenhum jornal pode usar as suas
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ou quaisquer outras fotografias por falta de equipamento e técnica para reproduzir os
meios-tons de suas imagens. Quando a fotografia falhou em acompanhar a demanda
midiatica da época, outra técnica ocupou seu lugar.

Diz-se que as fotos feitas por Brady e sua equipe mostravam a guerra em sua
verdadeira forma, crua e devastadora, muito diferente do retrato feito por Fenton alguns
anos antes, mas, “por ndo terem aparecido em jornais e revistas, ndo ficaram tdo
conhecidas na época quanto as ilustragdes feitas por artistas contratados pelas redagdes”.
(SCHELP, 2016: 25). Quando a fotografia saiu de cena, artistas brotaram por todos os
lados na tentativa de retratar a guerra a mao e suprir o desejo popular pela informacao
visual.

Essa forma de documentar os combates era mais vivida e atraente —
mas quase sempre uma distor¢do romantizada ou exagerada da
realidade. Frequentemente, as revistas ilustradas publicavam desenhos
de cenas dramaticas afirmando que haviam sido presenciadas
pessoalmente pelo artista, o que quase sempre era mentira. (SCHELP,
2016: 25)

Enquanto alguns artistas produziram imagens falsas e exageradas, porém, outros

reproduziram memorias detalhadas e verdadeiras das batalhas que testemunharam. Um
novo ramo de jornais ganhou forga, abrindo caminho e se valendo do atraso tecnolégico da
fotografia: os semanarios ilustrados.

Semanarios ilustrados, como Harper’s e Frank Leslie’s Illustrated
Weekly, floresceram, esse ultimo sozinho empregando cerca de 80
artistas e publicando em 4 anos mais de 3000 desenhos e pinturas de
batalhas, cercos, bombardeios, emboscadas e outras cenas de guerra.
(KNIGHTLEY, 2003: 20)

Se algumas tecnologias se mostravam arcaicas demais para acompanhar o ritmo da

guerra, outras, ja avancadas, fariam com que a Guerra Civil Americana se tornasse um
divisor de aguas na historia do jornalismo internacional. Pela primeira vez, o telégrafo
estava disponivel para ser usado em larga escala — quase 50.000 milhas de linhas
telegraficas estavam em uso nos paises ocidentais. Apesar dos custos dessa tecnologia em
ascensao ainda serem absurdos, os dizeres “por telégrafo” se tornaram cada vez mais
frequentes nas paginas dos jornais, conforme a guerra avangava.

Jornais que até entdo nio apresentavam mais do que colunas ocasionais
enviadas por telégrafo, agora reservavam duas ou trés paginas, com pelo
menos uma delas tendo sido deixada em aberto até o ultimo minuto, para
garantir que as noticias mais recentes seriam reportadas. (KNIGHTLEY,
2003: 20)

Os avangos da comunicagao fizeram com que a Guerra Civil Americana tivesse nao

apenas uma cobertura mais ampla que as guerras anteriores, mas também mais imediata.
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Diferente dos relatos de Russel durante a guerra da Crimeia, que demoravam semanas para
serem publicados, o telégrafo permitiu que as noticias da Guerra Civil Americana fossem
dadas em questdo de horas. “Pela primeira vez na histéria americana”, escreve Knightley,
“era possivel para o publico ler o que aconteceu ontem, em vez de ler a opinido de alguém
sobre o que aconteceu semana passada.” (KNIGHTLEY, 2003: 20)

O imediatismo fez crescer a disputa pelas informagdes “quentes” nas redagdes. Todo
jornal queria ser o primeiro a dar a informacgao para atrair os leitores, cada vez mais avidos
pela guerra. Apesar da oportunidade que os jornalistas tiveram de brilhar, a Guerra Civil
Americana marcou o que, para muitos, foi um péssimo momento para a histéria da
reportagem de guerra. A competicdo pela informagdo exclusiva e imediata fez chover
informacdes falsas e exageradas, levando os reporteres ao extremo da falta de ética.

Batalhas foram reportadas sem nunca terem acontecido, cidades foram
invadidas sem que jamais tenham sido alcangadas por exército
nenhum, jornalistas foram ovacionados por reportaar fatos que eles
simplesmente inventaram, e pintores lancaram mao de uma dose
altissima de licensa artistica quando retrataram batalhas que nunca
existiram. (McLAUGHLIN, 2016: 95)

A falta de preparo e a tendéncia sensacionalista da cobertura fizeram com que a

Guerra Civil Americana fosse um dos periodos mais vergonhosos da profissdo, segundo
McLaughlin. O periodo serviu, porém, para concretizar o surgimento de um novo tipo de
reporter (o correspondente de guerra) e de leitor, justificando os altissimos gastos
necessarios para manter a editoria. Knightley descreve o efeito da Guerra Civil afirmando
que “dificilmente existia um Unico lugar do planeta onde nao houvesse um correspondente
procurando uma emboscada, um confronto, uma batalha. Foram inglorios cinquenta anos

que um cinico ousou chamar de “A Epoca de Ouro” da profissdo”. (2003: 41).

2.3 A época de ouro (1865-1914)

Trés motivos principais fizeram com que o periodo entre a Guerra Civil Americana e
a Primeira Guerra mundial ficasse conhecido como “a época de ouro” para os
correspondentes de guerra. Foram eles: o crescimento da imprensa popular, o crescente uso
do telégrafo e organizada inser¢do da censura. (KNIGHTLEY, 2003: 43)

Knigtley se refere ao crescimento da atividade jornalistica nos dois maiores nichos

de leitores do mundo (Estados Unidos e Reino Unido) como “explosivo”, destacando o
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papel dos Education Acts’ de 1870 no aumento do numero de leitores e a facilidade de
comunicagdo proporcionada pelo telégrafo. O aumento da circulagdo de jornais significava
também uma maior condi¢dao financeira para investir em correspondentes, fomentando a
demanda por informagao, que so6 fazia crescer.

O glamour da época de ouro, porém, estd muito mais relacionado a circulagdo dos
jornais e seus numeros do que a qualidade das reportagens e sua forca de influéncia
politico-social. As narrativas eram feitas em tom de aventura, sem observagdes politicas ou
reflexdo moral. Dois dos grandes nomes do jornalismo desse periodo, Archibald Forbes
(London Daily News) e Stephen Crane (New York Journal), foram contratados justamente
porque impressionaram os editores com suas narrativas ficcionais das batalhas.

O sucesso das epopeias também se valia do fato de que a maioria das guerras nesse
periodo (como a Guerra do Pacifico® € a Guerra dos Dez Anos’, por exemplo) nio afetava
diretamente o futuro das duas nagdes de maior publico leitor, os Estados Unidos e o Reino
Unido.

Batalhas, crueldades e bravuras podiam ser reportadas de ambos os
lados sem risco de o leitor se identificar com qualquer um dos agentes
que ndo o correspondente de guerra, que rapidamente se tornou o
heroi de sua propria historia (KNIGHTLEY, 2003: 44).

A palavra “correspondente”, que até entdo assinava todas as reportagens que

chegavam por telégrafo, comegou a ser substituida por nomes e sobrenomes — os reporteres
se tornando cada vez mais conhecidos e vangloriados pelo publico.

Um grupo de jornalistas de elite emergiu, pronto para enfrentar as durezas da guerra
em troca da gloria. Russel ainda era considerado o pai da profissdo, mas sua reputagdo ja
vinha sendo ofuscada diante dos novos desafios, da tecnologia e da ambi¢dao de jovens
repérteres. Seus textos ainda eram publicados, mas ja ndo estampavam primeiras paginas.
Russel tinha dificuldade de acompanhar o ritmo das tropas e dos outros correspondentes e,

indignado, reclamava de uma conspiragao.

5 O Education Act foi introduzido em 17 de fevereiro de 1870 no Reino Unido e tinha como objetivo garantir acesso a
educacio para todas as criangas de até 12 anos, reduzindo drasticamente o indice de analfabetismo no pais.

6 A Guerra do Pacifico foi um conflito que ocorreu de1879 a 1883, entre o Chile e as for¢as conjuntas do Peru e da
Bolivia, tendo como principal motivo a disputa por territorio.

7 A Guerra dos Dez Anos (1869 — 1878) foi o embate militar entre a Espanha e Cuba (que na época era coldnia
espanhola), apds um grupo cubano declarar independéncia. O desfecho néo foi favoravel a Cuba.
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2.4 Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918)

Quando a Primeira Guerra Mundial estourou em 1914, surgiu, ironicamente, como
uma promessa de paz. H. G. Wells, em The War that Will End War, escreveu: “Esta, a
maior de todas as guerras, ndo ¢ apenas mais uma guerra — ¢ a ultima guerra!” (WELLS
apud KIGNTHLEY, 2003: 83). A guerra que deveria acabar com todas as guerras, porém,
se tornou um grande genocidio, um conflito de escala até entdo inédita, que se estendeu
sem que se soubesse como colocar um fim.

No inicio, o nacionalismo fazia os jovens se entregarem de bom grado, sacrificando
suas vidas em prol da nagdo e da destruicdo do inimigo. Com o passar do tempo e o
aumento do numero de mortos, porém, as coisas comecaram a mudar. A populagdo perdia
pais, filhos, irmdos e amigos, muitas vezes colocados na linha de frente para servir como
escudo humano para os novos e assustadores armamentos. A populacdo ja ndo via com
bons olhos os sacrificios humanos da guerra, mas os exércitos ainda precisavam do apoio
da opinido publica. Para que a guerra seguisse seu curso, a populacdo precisava estar
disposta a mais sacrificios, € isso poderia ndo ser mais possivel se a historia verdadeira do
que estava acontecendo no front viesse a tona.

Os governos precisavam controlar a opinido publica e, para isso, controlar a
imprensa. Um sistema de censura foi imposto a midia. “Mais mentiras foram contadas na
Primeira Guerra do que em qualquer outro periodo da histéria, e todo o aparato do estado
entrou em agao para abafar a verdade.” (KNIGHTLEY, 2003: 84).

A cobertura da Primeira Guerra Mundial se tornaria uma mancha negra na historia do
jornalismo. Foi no contexto de primeira guerra que o senador norte-americano Hiram

”8 A frase, dita em

Johnson emitiria a famosa frase: “In war, the truth is the first casualty
1917, assombra o jornalismo de guerra até hoje e, em 1975, daria titulo a primeira edi¢ao
do livro de Phillip Knightley, The First Casualty, referéncia literdria em todas as
produgdes de jornalismo de guerra.

Knightley, ao analisar as consequéncias desse periodo para a profissdo, afirma que a
boa vontade dos proprietarios de jornais em aceitar esse controle € a cooperagao em

disseminar propaganda lhes rendeu posi¢ao social e poder politico, mas também minou a

confianc¢a que o publico depositava nos veiculos de imprensa.

8  No portugués, significa algo proximo a: “na guerra, a verdade ¢ a primeira baixa”. A frase chama atengdo para a
manipulagdo de discursos que acontece em tempos de guerra.

11



Um forte sistema de censura foi implantado em acordo com os jornais. Grande parte
da responsabilidade do que aconteceu na Primeira Guerra recai sobre os correspondentes
ingleses. A imprensa britanica tinha uma situac¢do privilegiada devido ao posicionamento
do exército, o que dava aos jornalistas uma visdo mais ampla e real do que realmente era
aquela guerra. Os correspondentes, porém, se identificavam com os batalhdes: protegiam
os militares de alto caldo de criticas, escreviam de forma vaga sobre as dificuldades nas
trincheiras e mantinham um siléncio inspirador sobre as mortes e atrocidades das batalhas,
sendo absorvidos de bom grado pela maquina de propaganda nacional.

Talvez os correspondentes da Primeira Guerra sejam dignos de pena.
A propaganda data de 2.400 anos, segundo A Arte da Guerra de Sun-
tzu, mas a Primeira Guerra Mundial foi palco do seu primeiro uso de
maneira organizada e cientifica. Os correspondentes de guerra
estavam entre suas primeiras vitimas. (KNIGHTLEY, 2003: 85)

Os alemaes nunca conseguiram driblar a imagem construida para eles durante a

Primeira Guerra. Carregaram durante anos o estigma de agressores monstruosos, mesmo
que os ataques partissem de ambos os lados. O rancor alemdo diante da propaganda dos
inimigos, em especial dos britanicos, fez com que se referissem aos Aliados (em inglés,
Allies) como All-lies (“s6 mentiras™). A Reuters ficou conhecida como uma “fabrica de
mentiras de guerra”, e Lord Northcliffe, proprietario do The Times e do Daily Mail e
diretor de propaganda das nag¢des inimigas, como o “Ministro da Mentira”.

Os alemaes eram minados diariamente, principalmente em manchetes de interesse
humano. Um dos casos citados por Knightley para ilustrar a atuacdo dos jornais ¢ o de
Edith Cavell, enfermeira em um hospital de Bruxelas, executada pelas forgas alemaes em
12 de outubro de 1915: “Quando eles a executaram, entregaram nas maos dos Aliados uma
perfeita histéria das atrocidades que cometiam, ja& pronta — ‘assassinato a sangue frio...
pobre jovem inglesa executada por abrigar refugiados... o crime mais cruel da historia.” —,
que repercutiu pelos quatro cantos do mundo.” (KNIGHTLEY, 2003: 86)

Por mais que o crime fosse realmente triste, Edith havia sido acusada de traigdo e
denunciada como inimiga da Alemanha. Edith confessou ter ajudado combatentes das
forcas Aliadas a escapar, usando sua missao de enfermeira como disfarce — um ato pelo
qual Edith, e qualquer outro cidadao a época, sabia que seria punido com morte. A Franga
j& havia executado uma jovem exatamente pelos mesmos motivos, e ainda executaria

outras oito antes de a guerra acabar. A Alemanha, ciente de que essas atitudes ndo eram
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exclusividade sua, se revoltava com as manchetes nos jornais das nagdes Aliadas, o que
alimentava ainda mais o 6dio entre os inimigos.

Na passagem pela Bélgica, os alemdes deixaram mais de 5000 civis mortos. Os
numeros eram altos, mas a maioria das baixas eram de guerrilheiros locais ou cidadaos que
foram pegos entre fogo cruzado. Os Aliados usaram esses nimeros para incitar uma forte
campanha de terror e barbarie. O Bureau de la Press, que controlava as noticias de guerra
na Franca e recebeu um investimento de 25 milhdes de francos do servigo secreto no inicio
da guerra, publicava histérias da barbarie alema com tanta frequéncia que deixou de
elaborar manchetes individuais e simplesmente criou um setor fixo intitulado Les Atrocités
Allemandes (em portugués, “As Atrocidades Alemas”).

A guerra foi retratada de forma a parecer apenas um ato de defesa contra as ameagas
do agressor. Para o Daily Telegraph, em 1962, Kipling escreve: “Existem somente dois
grupos no mundo hoje, seres humanos e alemaes” (KIPLING apud KNIGHTLEY, 2003:
88). Uma vez que esse pensamento foi enraizado, a maioria dos lideres intelectuais e
politicos aderiu por vontade propria a grande campanha publicitaria que se tornou a guerra.

Alguns correspondentes ainda conseguiam contestar o pensamento dominante e
tentavam produzir jornalismo de qualidade, mas as condi¢des de trabalho tornavam a tarefa
praticamente impossivel. A Russia ndo permitia jornalistas proximos ao front de batalha. A
Alemanha se protegia de forma similar, e ainda criou uma agéncia nacional responsavel
por distribuir as noticias dentro e fora do pais. Franca e Inglaterra s6 permitiam a
aproximacdo de correspondentes credenciados. Quando os Estados Unidos entraram na
guerra, também adotaram medidas que restringiam o acesso da imprensa. Mesmo aqueles
que conseguiam burlar o controle tinham, eventualmente, que se submeter a censura dos
jornais, que s6 publicavam matérias depois de uma analise rigorosa. E os donos dos
jornais, claro, estavam do lado da propaganda.

Como a maioria das noticias que saiam nos jornais mais pareciam
comunicados oficiais dos comandos dos exércitos, os correspondentes
que buscavam algo diferente tinham que se arriscar para valer na
busca por uma boa histéria. (SCHELP, 2016: 31)

Os fotografos sofreram ainda mais com a censura. Quem fosse flagrado fotografando

no front seria executado a tiros pelo exército. No inicio, apenas dois fotografos, ambos
oficiais, tiveram permissao para cobrir o lado dos Aliados. Os seus registros mais realistas,

porém, nao eram publicados.
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Diferentemente do que aconteceu na Guerra Civil Americana, porém, a auséncia de
fotos nos jornais, a principio, ndo abriu espago aos artistas, que também tiveram o acesso
negado até 1916, quando o setor de guerra finalmente decidiu que algumas imagens bem
selecionadas poderiam colaborar com a propaganda. Nos anos seguintes, os fronts foram
tomados de artistas dispostos a retratar as batalhas. Os mais de 90 pintores, porém, ndo
foram mais bem-sucedidos que os correspondentes. Em reclamacdo a censura, o artista
Paul Nash declarou: “Nao tenho permissdo para colocar homens mortos nas minhas
pinturas porque, aparentemente, eles ndo existem” (NASH apud KNIGHTLEY, 2003:
105). Por esses motivos, os unicos registros realistas do combate foram feitos por F. A.

Fyfe, soldado que levou, escondido, uma pequena camera fotografica para as trincheiras.

2.5 Guerra Civil Espanhola (1936 — 1939)

Em 17 de julho de 1936, a Espanha se viu dividida em um conflito interno que
duraria até 1939, com a derrota dos republicanos e a instauracdo do regime fascista de
Francisco Franco. O embate mobilizou a populacdo espanhola e atravessou fronteiras.
Jovens americanos e de outras nagdes europeias se uniam voluntariamente ao conflito para
lutar pelo ideal republicano, que tomava ares quase cruzadistas na época.

Com os correspondentes, nao foi diferente. A maioria, certa de que o fascismo
deveria ser combatido e erradicado, se comprometeu com fervor a causa republicana. O
apoio de Hitler e Mussolini aos Franco Nacionalistas apenas fortaleceu o engajamento anti-
fascista — os correspondentes tinham escolhido um lado e lutariam por ele. Para a maioria,
deixar a imparcialidade de lado e tomar partido dos republicanos ndo era apenas o correto,
mas a Unica atitude possivel.

Herbert Matthews, do New York Times, em entrevista dada anos depois a Knightley,
deixa claro que ndo houve arrependimentos quanto a sua postura como correspondente:
“Aqueles de nés que se alinharam a causa do governo republicano contra os Franco
Nacionalistas estavamos certos. Era, afinal, uma causa pela justica, legalidade, moral e
decéncia.” (MATTHEWS apud KNIGHTLEY, 2003: 208)

Independente de a visdo dos correspondentes estar certa ou ndo, a questao € que o

comprometimento ideologico pessoal marcou de forma gritante a cobertura da Guerra Civil
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Espanhola. O envolvimento era tal que os limites do profissionalismo foram extrapolados.
Correspondentes eram vistos junto aos soldados, portando armas, ajudando o exército -
participando da guerra, e nao apenas com palavras. Schelp classificou a Guerra Civil
Espanhola dentro do que chamou de “fase dos jornalistas-combatentes”, uma fase em que
“a separacdo entre o papel de mero observador-cronista e o de participante do conflito era
pouco clara para muitos correspondentes.” (SCHELP, 2016: 26-27)

Ao ilustrar a realidade dos correspondentes na Espanha, Knigthley cita o caso de
Ernest Hemingway. Em uma das histérias narradas por Knightley, Jason Gurney, um
escultor londrino alocado em um batalhdo americano, conta que Hemingway tomou para si
a responsabilidade de instruir os novos recrutas que chagavam as brigadas internacionais
no uso de armamentos e fez diversas visitas a linha de frente. Gurney lembra o dia em que
Hemingway disparou uma rajada de balas com uma metralhadora, “provocando um
bombardeio para o qual ele ndo ficou”. (GURNEY apud KNIGHTLEY, 2003: 209)

Por outro lado, embora o posicionamento e profissionalismo dos correspondentes
tenham sido mais do que duvidosos, em termos de estética e repercussdo, o saldo foi
positivo. A Guerra Civil Espanhola foi a primeira guerra testemunhada no sentido
moderno: “Um corpo de fotdgrafos profissionais nas linhas de frente e nas cidades sob
bombardeio, cujo trabalho era imediatamente visto nos jornais e nas revistas da Espanha e
do exterior.” (SONTAG, 2003:22). Em Diante da Dor dos Outros, Susan Sontag cita uma
fala de Gustave Moynier, primeiro presidente do Comité Internacional da Cruz Vermelha:

Sabemos agora o que acontece todo dia, em todo o mundo [...] as
informagdes transmitidas pelos jornalistas didrios pdem, por assim
dizer, aqueles que sofrem nos campos de batalha diante dos olhos dos
leitores, em cujos ouvidos seus gritos ressoam. (MOYNIER apud
SONTAG, 2003: 20)

O fotojornalismo, principalmente, evoluiu de forma rapida e alavancou a cobertura
jornalistica da época, apesar da macula deixada pela parcialidade. Ainda que estivesse
longe do que vemos hoje, a fotografia ocupou um papel fundamental da cobertura da
Guerra Espanhola.

O recurso da imagem trazia a realidade para mais perto do publico, imprimindo uma
carga dramatica que impressionava e prendia o leitor, gerando um impacto que, muitas
vezes, escapava as palavras. “Numa era sobrecarregada de informacao, a fotografia oferece
um modo rapido de aprender algo e uma forma compacta de memoriza-lo. A foto ¢ como

uma citagdo ou uma maxima ou um provérbio.”, afirma Sontag, “[...] Recrutadas como
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parte do jornalismo, contava-se com as imagens para atrair a aten¢do, o espanto, a

surpresa.” (SONTAG, 2003: 23)

2.6 Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945)

O inicio da Segunda Guerra Mundial, em setembro de 1939, ndo trouxe o mesmo
nacionalismo exacerbado que foi visto na Primeira Guerra. Na Inglaterra, o desemprego, o
fato de que muitos politicos conservadores admiravam Hitler e o pessimismo deixado pela
Guerra Civil Espanhola criaram um clima de baixa moral e, consequentemente, auséncia
da energia necessaria para se entrar de cabeca em uma guerra. Ainda assim, haviam
indicios de que a Inglaterra se envolveria — o recrutamento militar em tempos de paz foi
introduzido em 1939 e, logo depois, pela primeira vez na historia das nag¢des ocidentais,
passou a incluir mulheres

Toda informag¢do que saia da Inglaterra, inclusive as pessoais, passavam pela
censura. “Todos, inclusive editores de jornais, eram proibidos de ‘obter, gravar, comunicar
a outra pessoa ou publicar informagdes que poderiam ser uteis para o inimigo’.”
(KNIGHTLEY, 2003: 238)

Para o desgosto dos jornais, porém, a cupula militar ja havia decidido que o sistema a
ser usado para controlar as noticias seria 0 mesmo que na Primeira Guerra — somente uma
“testemunha ocular” oficial e um limitado nimero de correspondentes, rigidamente
supervisionados por militares, teriam acesso aos batalhdes e permissdo para enviar para a
imprensa notas que seriam cuidadosamente verificadas.

A “testemunha ocular” do governo britanico, porém, diferente do que ocorreu na
Primeira Guerra, quando um oficial era escalado para a “missdao”, foi um jornalista.
Alexander Clifford, ex-correspondente da Reuters, ocuparia o cargo e veria suas matérias
serem destrogadas pela censura. Nos batalhdes franceses, a situagdo ndo seria muito
melhor, cada informacdo passando por mais de um censor antes de ser divulgada, o que
significava que, mesmo quando a informagdo era liberada, o delay fazia com que a noticia
ja ndo tivesse mais relevancia.

Nos Estados Unidos, a situac@o era ainda mais absurda. Com o acesso tdo limitado e

a forte censura, historias ficticias comecaram a aparecer nos jornais. Quando os leitores
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perceberam que algo estava estranho naquela narrativa, os jornais optaram por uma
estratégia alternativa e recorreram aos correspondentes na Alemanha para descobrir o que
realmente estava acontecendo. A comunicagdo com os correspondentes em territorio
inimigo, por incrivel que pareca, se dava com mais facilidade e em muito menos tempo:
“No front da imprensa, o ‘quarto front’ da guerra, os alemaes estavam ganhando de
lavada” (KNIGHTLEY, 2003: 240)

A Primeira Guerra havia ensinado muito sobre gestao de informagao a Alemanha. O
Ministério da Propaganda alemao havia aprendido a licdo e atuou com brilhantismo
durante a Segunda Guerra. Correspondentes de nagdes neutras foram contatados e tiveram
acesso privilegiado as batalhas, assim como ragdes extras, gasolina, cdmbio especial e o
pagamento de todas as despesas. Os alemaes chegaram a manter uma grande e agradavel
casa nos arredores de Berlim, onde “correspondentes amigaveis” eram convidados a se
hospedar. Nao existia censura e a “liberdade de imprensa” alemd durante a guerra era
exaltada pela Alemanha.

E claro que havia algo por tras de tudo aquilo. No dia seguinte a
publicagdo, cada palavra do correspondente era analisada por um
oficial do ministério. O correspondente cujo material fosse
considerado desfavoravel era sujeito um assédio crescente, que
comegava com um aviso por escrito, passava para o bloqueio de
telefone, e poderia, em teoria, chegar a sua prisdo e julgamento por
espionagem (KNIGHTLEY, 2003: 240)

Ainda assim, a situagdo para os correspondentes que montavam base na Alemanha
era gritantemente melhor do que para os que se sujeitavam as censuras britdnicas e
francesas, o que fez com que a maioria dos correspondentes neutros se instalassem em
Berlim.

A situagdo dos jornalistas alemaes, por outro lado, era completamente diferente.
Goebbels, o famoso ministro da propaganda alema, ja havia decidido que ndo haveria
correspondentes de guerra alemaes. Toda a parte de midia ficou sob controle da Divisdo de
Propaganda (Propaganda Kompanie) do exército, e todos os jornalistas, fotdgrafos,
produtores, cameramen e etc. que atuaram na guerra estavam sujeitos ao controle militar,
abastecendo o publico doméstico apenas com “noticias que contribuissem para o moral da
populagao e para o esforco da guerra” (SCHELP, 2016: 34).

Apesar de todas as dificuldades e da censura, a cobertura da Segunda Guerra foi, em
termos de extensdo, ampla. Apenas do Canadd, sairam 400 fotdgrafos. Cerca de 100

jornalistas neutros montaram base em Berlim. No auge, 12 mil profissionais de midia
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atuavam pela Divisdo de Propaganda alema (Propaganda Kompanie), tendo tanto acesso
aos fronts quanto qualquer soldado das tropas germanicas. Knightley escreve: “Os
correspondentes alemades voavam em bombardeios, saltavam junto com as tropas
paraquedistas ¢ marchavam com a infantaria.” (KNIGHTLEY, 2003)

A participagdo da Propaganda Kompanie era tanta que seus profissionais recebiam
treinamento militar basico e era esperado que se juntassem a luta se necessario. Esse
envolvimento intenso fez com que os alemaes fossem responsaveis pela maior parte das
informacdes da guerra, com noticias da Propaganda Kompanie estampando a primeira
pagina de diversos jornais do mundo; mas também fez com que a baixa de jornalistas
alemaes fosse enorme: quase 1/3 dos profissionais da PK foram mortos ou feridos — a
mesma taxa da infantaria alema.

A forc¢a russa era a mais temida pelos profissionais de midia. Reporteres alemaes que
ndo estivessem contribuindo de forma “satisfatéria” com a Divisdo de Propaganda eram
enviados para a frente russa onde, em geral, desapareciam. Para os jornalistas russos, por
sua vez, cobrir a guerra era impossivel e inltil, uma vez que a imprensa soviética sO
publicaria o que fosse interessante ao Partido Comunista, sendo verdade ou nao. Foi
apenas quando a guerra atingiu cidades russas que alguns jornalistas estrangeiros
conseguiram cobrir a drea, ainda que de forma limitada. Foi nesse periodo que a americana
Margareth Bourke-White fez os famosos registros fotograficos do bombardeio alemdo a
Moscou, da varanda do hotel onde estava hospedada.

O perigo maior para os correspondentes, porém, como analisa Schelp, eram eles
mesmos ¢ seus empregadores: “O fato de haver milhares de jornalistas espalhados por
todos os palcos da guerra exacerbava a concorréncia entre os jornais pelas noticias mais
quentes, mais espetaculares e mais impactantes. Como consequéncia, os editores
pressionavam seus correspondentes a deixar de lado as reportagens de fundo e de
bastidores para se empenhar mais em trazer relatos do front. Isso aumentava sua exposi¢ao
ao risco.” (SCHELP, 2016: 37)°

A cobertura da Europa se tornou menos complicada quando a Alemanha comecou a

perder. Schelp cita o desembarque da Normandia, para o qual 558 reporteres, cinegrafistas

9 O cinegrafista australiano Damien Parer, segundo Schelp, “era tdo determinado que por vezes ia na frente das tropas
em vez de segui-las a uma distancia segura”. Parer morreu em1944, no arquipélago de Palau, no Pacifico, quando
decidiu filmar o avango das tropas andando alguns metros a frente e de costas para o inimigo. Foi atingido por uma
rajada de balas disparada pelas metralhadoras japonesas.
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e fotografos estavam credenciados. Dentre eles, Robert Capa, que foi recebido a tiros,
como todos os soldados que acompanhavam. Capa chegou vivo a praia, fez 108 cliques e
voltou ao barco. O filme com as fotos, porém, sofreu um “pequeno” acidente na hora da
revelacdo: 100 fotos foram queimadas e s6 8 sobraram para contar a historia.

Nos momentos finais da Segunda Guerra, havia tantos jornalistas
acompanhando as tropas aliadas em territorio alemdo que a repérter
Evelyn Irons, do Evening Standard, se viu capturando uma aldeia na
Baviera, porque havia chegado antes dos soldados franceses e estava
em um jipe militar e armada. Maguerite Higgings, do New York
Herald Tribune, participou da liberagdo do campo de concentragdo de
Dachau e foi uma das primeiras a testemunhar os horrores que se
passavam ali. (SCHELP, 2016: 38-39)

Quando a Segunda Guerra chegou ao fim, havia sido coberta por um nimero inédito

de jornalistas — o que fazia sentido, considerando a dimensdo do conflito. Muitos
correspondentes morreram, ndo exatamente por serem jornalistas, mas por terem se
posicionado lado a lado dos verdadeiros soldados e corrido tantos (em alguns casos, até
mais) riscos que eles. O jornalista americano Andy Rooney comparou a atuagdo dos
jornalistas na Segunda Guerra com uma roleta russa usando um revolver de seis balas. A
chance de morte era de uma em seis — a mesma dos soldados combatentes. (SCHELP,

2016: 39)

2.7 Guerra do Vietna (1954 — 1975)

Em 1950, no periodo que se seguiu a Segunda Guerra Mundial, o embate ideoldgico
da Guerra Fria tomava dimensao mundial. Em 1954, o Vietna estava dividido entre a parte
norte, comunista, ¢ o sul, ndo comunista. Como parte do movimento para conter a
expansdo do comunismo e fortalecer o lago entre as nag¢des ocidentais, os Estados Unidos
entraria naquela que se tornaria “a guerra mais traumatica da histéria americana”
(KNIGHTLEY, 2003: 409)

No inicio, a atuacdo americana seria indireta — cerca de 200 conselheiros militares
foram enviados ao Vietna do Sul — e pouco apareceria na midia. Com o avangar do
conflito, 0 que acontecia na Asia e a “ameaca comunista” comegariam a ser discutidos em
solo americano com mais frequéncia. Foi s6 em 1960, ap6s um grupo de paraquedistas
militares se revoltarem e matarem cerca de 400 civis antes de serem contidos, que a midia

comegou a demonstrar mais interesse pelo que acontecia no Vietna.
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A presenca dos correspondentes comecaria timida. Em 1960, apenas um
correspondente full-time cobria a guerra, enviado pelo New York Times, e outros quatro
jornalistas distribuiam noticias entre os jornais interessados. A cobertura ndo era facil.
Diem, lider do sul, ndo via com bons olhos a chegada de correspondentes que poderiam
criticar a sua maneira de conduzir a guerra. Se isso acontecia, o regime sulista os acusava
de serem comunistas e atuarem como espides. Os correspondentes eram intimidados,
tinham seus textos censurados € eram monitorados para que o “erro” ndo se repetisse.

Do lado americano, os correspondentes eram usados de forma estratégica. O exército
tentava desesperadamente camuflar a extensdo real da sua participacdo na guerra contra os
vietcongues, e se esforcavam para que os correspondentes fossem cumplices dessa ilusao.
Para a revista do New York Times, o correspondente Homer Bigart escreveu:
“Aparentemente, nds éramos considerados pela missdo americana como ferramentas de
politica externa”. (BIGART apud KNIGHTLEY, 2003: 411)

Os primeiros anos do envolvimento dos Estados Unidos na guerra foram marcados
por uma forte tensdo entre os correspondentes, o governo americano € o regime sulista de
Diem. Os Estados Unidos se esforcavam ao maximo para maquiar a participacao na guerra,
mas correspondentes viam que a realidade ndo condizia com o que os oficiais reportavam e
faziam questdo de deixar isso claro, enviando uma avalanche de informagdes para os
editores. A TUnica saida, viram os oficiais americanos, era ‘“negociar’ com 0s
correspondentes, alegando que manter essa imagem para o publico americano era
necessario. O governo acreditava que, apelando para o patriotismo dos correspondentes,
conseguiria controlar o que saia na imprensa. “Esse apelo, porém, falhou.”, escreve
Knightley, “As autoridades militares americanas ficaram atordoadas. Os correspondentes
tinham sido patriotas na Segunda Guerra. Haviam se tornado aliados na Coreia. O que
tinha de errado com o Vietna?”. (KNIGHTLEY, 2003: 412)

O que os militares viam com maus olhos se tornou, positivamente, um movimento
historico na cobertura de guerra. Os correspondentes americanos se esforcavam ao maximo
para reportar o que realmente estava acontecendo. Questionavam e contradiziam a tal
ponto o proprio governo que causaram um estrago na politica nacional. A ética jornalistica
finalmente se fortalecia. Infelizmente, nem tudo corria a favor da verdade. Muitos editores,

diante das diferengas gritantes entre o que os correspondentes reportavam € o que 0s
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homens em Washington informavam, preferiam publicar os comunicados oficiais. Mas o
interesse pelo Vietna comegava a aumentar.

No inicio da década de 1960, os Estados Unidos ja ndo eram os Unicos a enviar
correspondentes a guerra e muitos britdnicos comegaram a relatar o que viam em solo
asiatico. Diferente dos americanos, a Inglaterra ndo estava envolvida e a imprensa ndo
tinha por que manipular a informagao que era transmitida aos seus leitores. Nao demorou
até que a verdadeira extensdo da participacdo do exército americano viesse a tona. Em
marco de 1962, Richard Hughes escreveu para o Sunday Times afirmando que a
intervengdo americana no Vietnd “hd muito ja passou do ponto em que ajuda pode ser
distinguida de envolvimento”. (HUGHES apud Knightley, 2003: 413). Ele e muitos outros
detalharam a atuacdo dos militares, narrando cenas reais e desmentindo informagdes falsas
que acobertavam o exército americano.

Nao tardou até que a realidade adentrasse a fronteira dos Estados Unidos. Noticias do

Vietnd inundavam os jornais e surgiam rumores de que o exército americano parecia a

o~

beira da derrota. Para ver se os rumores eram reais, mais correspondentes se juntaram
cobertura — muitos deles jornalistas que haviam feito fama na década de 40, durante a
Segunda Guerra Mundial. Em 1965, a presenca da imprensa ja ndo tinha nada de pequena:
o nimero de correspondentes trabalhando simultaneamente no pais chegou a 700. O
contexto que esses correspondentes enfrentariam, porém, era bem diferente do que haviam
vivido até entdo.

As forcas americanas disponibilizavam transporte, racdo e credenciamento
relativamente facil de se conseguir para os jornalistas interessados em cobrir o conflito.
Entre as maiores diferengas, Schelp cita a altissima participagao de equipes de televisdo e a
disposicdo dos jornalistas de relatar os abusos cometidos também pelas tropas de seus
proprios paises, principalmente contra civis. (SCHELP, 2016: 39)

Apesar das “facilidades” de acesso, reportar o que acontecia no Vietna nao foi uma
missao simples. O fato de as forcas locais atuarem em forma de guerrilha — ndo tendo,
portanto, um front bem delimitado — dificultava a cobertura da imprensa que, em geral, nao
sabia aonde estaria a noticia. O fato de os americanos estarem aliados ao Vietna do Sul e os
correspondentes ocidentais ndo conseguirem distinguir fisicamente os sulistas, que

raramente usavam uniformes, dos nortistas também nado colaborava. A distribuicao difusa
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de fronts também fazia, muitas vezes, com que os jornalistas simplesmente saissem a
esmo, acompanhando tropas americanas a espera de um choque com o inimigo.

As noticias, de fato, vinham. Nao faltava o que reportar no Vietna. Essa maneira de
cobertura, porém, fez com que muitos jornalistas se vissem em meio a emboscadas e
embates com vietcongues. No calor da batalha, ndo havia diferenca entre quem era soldado
ou ndo, e os jornalistas eram vistos como inimigos pelos Vietcongues tanto quanto
qualquer combatente, o que fez com que correspondentes carregando armas se tornasse
uma cena corriqueira no Vietnd. Muitos morreram no fogo cruzado, lutando ao lado dos
soldados, pegos em emboscadas, em minas terrestres, de doengas', ou mesmo executados.

Nao se pode dizer que os jornalistas tinham seu status de observadores
neutros reconhecido quando caiam nas maos dos combatentes do
norte. Em pelo menos uma ocasido, cinco correspondentes foram
executados a tiros pelos vietcongues, apesar de terem se identificado
(no dia seguinte, um fotdgrafo pegou uma arma e saiu para vingar os
colegas, e também foi morto). (SCHELP, 2016: 40)

Essa disposicao confusa de fronts, aliada ao fato de que os jornalistas ndo eram vistos

como neutros, levou a um saldo de 63 jornalistas mortos ou desaparecidos na Guerra do
Vietna antes que os Estados Unidos finalmente se dessem por vencidos e se retirassem do

pais.

2.8 Guerra do Golfo (1990 — 1991)

O que aconteceu no Vietna, apesar de desastroso para a imagem dos Estados Unidos,
foi uma grande aula de relacionamento com a midia para os militares. Nos anos que se
seguiram, o exército americano aprimorou a maneira com que lidava com a imprensa em
tempos de guerra, e o controle sobre as informagdes que saiam dos conflitos se tornou bem
mais efetivo.

A censura, do ponto de vista militar, era imprescindivel para manter o apoio da
opinido publica e garantir vitoria na guerra, mas controlar a midia em uma sociedade
democratica no fim do século XX exigia uma sofisticagdo muito maior do que foi colocado
em pratica, por exemplo, na Primeira Guerra Mundial. O periodo entre a cobertura do

Vietna e a interven¢ao dos Estados Unidos no Iraque foi, por assim dizer, um periodo de

10 Foi o caso de Marguerite Higgins que, como veremos adiante, contraiu leishmaniose e acabou morrendo da doenga.
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testes — 0 governo errava, consertava e aprimorava o jeito com que lidava com a imprensa.
A invasdo americana ao Panamd, em 1989, ¢ descrita por Knigthley como o ponto de
virada, “o teste final de uma estratégia militar de midia que mudaria para sempre a maneira
como as guerras seriam reportadas no mundo Ocidental” (2003: 484). Quando a Guerra do
Golfo (ou Primeira Guerra do Iraque) estourou em 1990, os correspondentes encontrariam
um sistema bem diferente do que conheciam até entdo: a cobertura em pool.

Os jornalistas montaram base na Arabia Saudita e foram separados pelo exército em
grupos, dentro dos quais a informagao deveria ser compartilhada. O modelo, por um lado,
diminuia os riscos de vida enfrentados pelos correspondentes, mas também facilitava o
controle sobre o que seria disseminado na midia e restringia consideravelmente a cobertura
da guerra. Schelp explica:

A cada saida a campo, era escolhido um dos profissionais do grupo que,
na volta, deveria contar aos outros o que viu e ouviu. Esse sistema era
seguro para os jornalistas, mas o resultado foi um noticiario asséptico,
com poucas imagens de apelo humano e dominado por eufemismos
cunhados pelo Pentagono, como “vitimas colaterais” e “bombardeio
cirargico”. (SCHELP, 2016: 41)

A seguranca que o sistema de pool oferecia aos jornalistas era um aceno atrativo para

grande parte dos profissionais, mas nem todos se contentavam com o limitado “disse-me-
disse” que era o esquema. Alguns jornalistas e veiculos menores chagaram a entrar com
um processo acusando o Pentdgono de infringir a Primeira Emenda'', alegando que o
sistema de pool feria o direito a liberdade de expressdo. A maioria dos jornalistas e das
midias de grande porte, porém, ndo aderiu ao movimento com medo de softrer retaliacdo e
ter o acesso a cobertura negado. Alguns poucos correspondentes ainda tentaram romper o
formato e ir a campo por conta propria — eles ficaram conhecidos como “unilaterais”, mas
ndo tiveram uma participagdo muito expressiva. Esse tipo de ousadia ndo agradava ao
exército e os jornalistas unilaterais, em geral, acabavam detidos.

Os jornalistas que aceitavam e conseguiam ser aceitos nos grupos do sistema de pool
ndo tinham muita independéncia. As excursdes eram feitas seguindo um roteiro
determinado pelos militares. Os jornalistas podiam pedir para visitar determinados lugares
e abordar determinadas pautas mas, uma vez que eram levados pelos oficiais e
acompanhados durante todo o trabalho, era deles a palavra final. Era comum um grupo

pedir para ser levado a um lugar e acabar em outro, totalmente diferente. Os militares

11 A Primeira Emenda faz parte da Constituigdo dos Estados Unidos e garante alguns direitos fundamentais, entre eles a
liberdade de expressdo e a liberdade de imprensa.
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davam um jeito de manipular a situagdao para que os correspondentes relatassem s6 o que
queriam e se mantivessem, assim, “do lado” deles.

Uma das formas mais impactantes de trazer os jornalistas para o mesmo lado era
obriga-los a usar uniformes. Alex Thomson, que atuava como correspondente pelo
Channel Four News, conta que “alguns [dos correspondentes] adoravam, outros tinham
ressalvas, e alguns se esforcavam ativamente para se livrar do uniforme sempre que iam
aparecer na TV. [...] Os poderosos queriam que os jornalistas se moldassem, se misturasse,
criassem vinculos com os soldados ao redor.” (THOMSON apud KNIGHTLEY, 2003:
491)

O exército americano fazia de tudo para tornar os jornalistas parciais e teve uma
grande surpresa quando viu trés dos maiores canais de televisdo reportando o bombardeio a
Bagda. Peter Arnett (CNN), John Simpson (BBC) e Brent Sadler (ITN) reportaram o
ataque aéreo da capital inimiga, com filmagens do céu noturno sendo iluminado por
explosdes e misseis, com trilha sonora de bombas e muni¢do antiaérea. Nao faltaram
observacgoes dos jornalistas, que filmaram e narraram o ataque da sacada dos hotéis onde
estavam hospedados. As imagens deram a populacdo uma percepcao diferente da guerra,
que mais parecia um video game — apelido que marcaria a primeira fase, majoritariamente
aérea, da guerra.

Os trés correspondentes seriam duramente atacados e acusados de fornecer extenso
material de propaganda para Houssein. Arnett, que havia ganhado um Pulitzer pela atuacao
no Vietna, seria alvo de insinua¢des por parte do senador americano Alan Simpson.
Simpson acusaria o cunhado vietnamita de Arnett de ter lutado pelos Vietcongues e
afirmaria que o proprio Arnett era um simpatizante da causa. Arnett voltaria aos Estados
Unidos sem se arrepender da cobertura feita no Iraque e afirmando, inclusive, que a midia
também era, em parte, culpada pela reagdo negativa a cobertura de Bagda, “j4 que nado
havia educado o publico sobre a fung¢do da imprensa livre em tempos de guerra”.
(KNIGHTLEY, 2003: 493)

Quando a segunda fase da guerra comecou em fevereiro de 1991 — a fase “por
terra”—, foi, nas palavras de Knightley, um anticlimax. Ndo havia um exército de
proporgdes gigantescas, nenhuma grande batalha de resisténcia como se alardeava. As
forgas iraquianas foram massacradas com tanta rapidez que a imprensa sequer conseguiu

reportar de forma apropriada a dimensdo do que acontecia. “Sendo justo com os
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correspondentes,” escreve Knighlety, “uma vez que a guerra terrestre durou apenas 100
horas, ndo houve tempo suficiente para reportar muita coisa”. (KNIGHTLEY, 2003: 498)
Nao se sabe ao certo quantos iraquianos morreram durante a guerra — na €poca,
estimou-se que pelo menos 250 mil, entre soldados e civis. Sadam Houssein perdeu, as
tropas iraquianas se retiraram do Kwait, e a Guerra do Golfo se tornou um momento de
virada na historia dos correspondentes — um conflito no qual a forma como a guerra era
comunicada foi tdo importante para o exército quanto a guerra em si. Barry Zorthian, chefe
de Relagdes Publicas do Pentdgono durante a Guerra do Vietna, em um féorum de imprensa
em 19 de margo de 1991, declarou: “A Guerra do Golfo acabou e quem perdeu foi a

imprensa.” (ZORTHIAN apud KNIGHTLEY, 2003: 500)

2.9 Guerra ao Terror

Os americanos consideravam o Iraque um assunto inacabado. O fato de que os
Estados Unidos ndo conseguiram destronar Sadam Houssein ainda abalava a imagem do
governo militarista de George W. Bush e politicos e conselheiros do presidente ansiavam
por uma amostra compensatoria da superioridade bélica americana. Quando o World Trade
Center foi atacado em 11 de setembro de 2001, entdo, a pressdo politica por uma resposta
imediata era urgente.

O 11 de setembro marcaria o inicio de uma guerra cujos limites sdo mais ideoldgicos
do que necessariamente geograficos, e cujos ecos sdao ouvidos ainda hoje. O inimigo ja ndo
era um pais, mas o “terror”, e quem decidia onde o terror estava eram os Estados Unidos.
O ataque terrorista as Torres Gémeas marcaria o inicio de uma forte propaganda politica e
midiatica que demonizaria, sobretudo, o Oriente Médio. A “Guerra ao Terror”, como foi
anunciada pelo entdo presidente americano Bush, foi por si s6 uma grande propaganda,
com uma narrativa de guerra complexa e incrivelmente eficiente, criada para justificar a
postura belicista dos americanos.

Depois do 11 de setembro, o Afeganistao era um primeiro alvo mais ldgico, uma vez
que o governo Taliba abrigava o suposto mandante do ataque, Osama bin Laden. Em

outubro de 2001, ap6s um periodo de ameagas e negociagdes com o governo Taliba, os
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Estados Unidos comecaram a bombardear, com ajuda da Inglaterra (e, posteriormente,
outros aliados), o Afeganistao.

De inicio, a midia parecia sob controle — e, de fato, estava. A estratégia militar em
relagdo ao Afeganistdo tinha dois pilares principais: ataques aéreos (praticamente
impossiveis de serem cobertos pela midia) e operagdes especiais (conduzidas de forma
secreta e fora dos limites de atuacdo dos correspondentes). Se algo acontecesse por terra,
passivel de ser coberto pela midia, os oficiais escancaradamente impediam o acesso. Os
jornalistas, depois, recebiam um release liberado pelos responsaveis pelas relagdes
publicas do exército contendo informagdes sobre o que tinha acontecido, eliminando
qualquer possibilidade de versdes diferentes da oficial serem veiculadas.

O fato de a guerra ser conduzida quase que exclusivamente por ataques aéreos
dificultava a vida dos jornalistas e os oficiais sabiam e tiravam proveito disso. Foi entao
que, depois de muito brigar, os correspondentes comecaram a buscar novas abordagens
para cobrir a guerra. Em um boom, a situa¢do dos civis afegdos que sofriam com os
ataques americanos inundou os jornais.

Historias de familias inteiras dizimadas em um unico bombardeio; criangas 6rfas que
perderam os pais, irmaos, tios, primos, avos... O sofrimento dos civis no Afeganistao
mudava o cendrio das noticias de guerra. Para o Daily Mail, John Pilger escreveu: “Fora do
alcance das cameras de televisdo, pelo menos 3.767 civis foram mortos por bombas
americanas entre 7 de outubro e 10 de dezembro, uma média de 62 inocentes mortos por
dia, segundo estudo divulgado pela Universidade de New Hampshire, nos Estados Unidos.
Agora, estima-se que nimero tenha subido para mais de 5.000 civis mortos: quase o dobro
do niimero de mortes no 11 de setembro.” (PILGER apud KNIGHTLEY, 2003: 530)

Os Estados Unidos queriam desviar a atencdo dos correspondentes de volta aos
exércitos, tirando as histdrias de civis, que tanto poderiam prejudicar o apoio popular a
guerra, dos noticiarios. Ao mesmo tempo, era necessario encontrar uma maneira de manter
a midia sob controle sem despertar a ira dos correspondentes. Os EUA comecaram, entdo,
a oferecer as organizacoes de midia, tanto americanas quanto internacionais, a
oportunidade de alocar um de seus correspondentes junto a uma unidade militar ao longo

da guerra — um sistema que ficou conhecido como embedding (palavra que, no portugués,
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tem um significado proximo a “embutido”), idealizado por Bryan Whitman', que
comecaria a ser desenvolvido com sucesso no Afeganistdo e seria aperfeicoado no Iraque.

Enquanto o Afeganistdo era tomado, civis eram mortos em bombardeios, americanos
lardeavam a guerra ao terror e jornais do mundo todo mantinham os olhos no Afeganistao,
os Estados Unidos ensaiavam uma invasdo ao Iraque para resolver as pendéncias, derrubar
Sadam Houssein e impor uma mudanca de regime no pais.

Os argumentos da guerra ao terror também cairam como uma luva para justificar a
invasao ao Iraque diante da opinido publica. Sadam representava o mal, era um ditador
rico, agressivo, opressor, que havia invadido um pais-membro das Nagdes Unidas (o
Kwait) e tinha planos de possuir armas de destrui¢do em massa que poderiam ser usadas
em um futuro proximo. Era 6bvio, alegavam os Estados Unidos, que Sadam tinha de ser
neutralizado. A invasdo do Iraque serviria muito bem a imagem americana, explica
Knightley:

A mudanca de regime no Iraque poderia significar o inicio de uma
nova era no Oriente Médio. Outros regimes opressivos veriam o que
aconteceria ao Iraque e aprenderiam a licdo. (KNIGHTLEY, 2003:
528)

E importante observar que, de forma muito comoda, a invasdo enfraqueceria o
Iraque, que era o maior inimigo de Israel, que por sua vez era o maior parceiro comercial
dos EUA no Oriente Médio. Coincidentemente ou ndo, ocupar o Iraque também daria aos
EUA controle sobre as reservas de petroleo da regido. Mas nao era essa, € claro, a narrativa
disseminada pelo governo na imprensa. As verdadeiras intengdes americanas seriam
arduamente discutidas por criticos e estudiosos, mas o fato foi que as justificativas
convenceram e, em 2003, uma coalizdo liderada pelos Estados Unidos, com apoio da
Inglaterra, da Australia e da Espanha, invadiu o Iraque.

As preliminares da invasdo haviam tomado tanto tempo que, quando a guerra
finalmente estourou, a midia estava decidida a fazer a cobertura mais completa da historia:

Seria a maior cobertura de guerra da histdria da televisdo. Dinheiro
ndo seria problema — a CNN sozinha contava com um or¢amento de
35 milhdes de dolares com o objetivo de superar a audiéncia da
concorrente Fox News. Os canais de TV britanicos juntos chegariam a
um orcamento de 22 milhdes de libras. Todos os canais fariam
coberturas ao vivo, uma guerra em tempo real, 24 horas por dia.
(KNIGHTLEY, 2003: 529)

12 Bryan Whitman era secretario adjunto de Defesa e teve um importante papel tanto na relagdo com a imprensa quanto

na construgdo do discurso americano da guerra ao terror, como ficara claro mais adiante.
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A cobertura do Iraque foi apresentada como um triunfo da midia e suas tecnologias,
como se a imprensa estivesse reportando tudo o que havia para reportar, um perfeito
exemplo de jornalismo onipresente. Essa imagem, porém, ndo passava de uma ilusao
fortalecida por aqueles que foram o grande sucesso da guerra: o exército e sua equipe de
propaganda. O principal arquiteto do plano para lidar com a midia americana foi Bryan
Whitman, secretario de estado adjunto da Defesa, e sua estratégia se resumia a quatro
pontos simples:

1. Enfatizar os perigos que o regime iraquiano apresentava; 2.
Desacreditar aqueles que levantassem duavidas sobre a existéncia
desses perigos; 3. Nao se envolver em abordagens 16gicas, mas apelar
para o coragd@o e a mente do publico, principalmente para o coragdo; 4.
Direcionar ao publico americano a mensagem “Confiem em nos. Nos
sabemos mais do que podemos contar.” (KNIGHTLEY, 2003: 529)

Whitman prometeu ao Pentdgono que esse plano moldaria a opinido publica nao s6
dentro dos Estados Unidos, mas em todo o mundo ocidental. E os anos seguintes
provariam que ele estava certo.

Whitman estava determinado a fazer com que todos os cidaddos, inclusive os mais
céticos, se sentissem envolvidos com a missdo de combate ao “terror” — um inimigo
abstrato que seria personificado em diferentes rostos ao longo do tempo — e, para isso, 0s
correspondentes teriam uma fun¢ao fundamental.

Whitman queria apelar para o lado emocional da populacdo, fazer com que as
pessoas se sentissem parte da “cruzada” anti-terror, e isso incluia a imprensa, principal
mediadora entre exército e populacdo em tempos de guerra. Para que a populacdo se
sentisse pessoalmente envolvida, os correspondentes precisavam estar pessoalmente
envolvidos. O sistema de embedding ficaria ainda mais forte e se tornaria uma
caracteristica muito importante da cobertura do Iraque.

O objetivo do embedding era fazer com que os correspondentes criassem lagos com o
exército, tornando o olhar mais pessoal e o posicionamento da midia mais parcial,
retratando os soldados americanos de forma positiva por meio de narrativas humanas, mas
sem uma visao mais ampla sobre o todo.

O segredo eram fornecer a cena certa para as filmagens e, se os
correspondentes falhasse em grava-las, o Pentagono usaria sua propria
equipe de gravagao, filmaria e editaria as imagens e ofereceria aos canais
de televisdo como um pacote ‘ready-for-air’. (KNIGHTLEY, 2003: 534)

Nao importava o qudo determinados os correspondentes estivessem em manter a

imparcialidade e a objetividade, uma vez que a guerra teve inicio, quase sem excecao, eles
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perderam qualquer distingdo entre soldado e jornalista e comegaram a usar o pronome
“nds” nos textos que escreviam. Os correspondentes passavam a fazer parte do batalhdo,
criavam conexdes pessoais com os soldados e, muitas vezes, chegavam a se sentir na
obrigacdo de ajudar a unidade pegando em armas e se juntando a guerra.
“Consequentemente,”, escreve Knightley, “o embedding se tornou um sucesso tdo grande
como estratégia mididtica que serd, sem duvida, parte de qualquer guerra futura.”
(KNIGHTLEY, 2003: 534)

O sistema de embedding foi um sucesso e os correspondentes estavam

(13

sob
controle”. Whitman, porém, queria ir além: queria fazer com que a parte mais cética da
populagdo apoiasse o exército e, para ele, a maneira de conseguir isso era fazendo com que
a guerra se parecesse mais com um filme de Hollywood — Whitman teria tido a ideia
depois do langamento de Black Hawk Down, filme que transformou a atuacdo desastrosa
do exército americano na Somadlia em um triunfante sucesso de bilheteria. As filmagens
televisionadas das explosdes se tornaram cada vez mais cinematograficas e os soldados
americanos foram colocados como protagonistas humanos e corajosos.

Com os jornalistas embedded sob controle, a unica preocupagao dos oficiais era com
os “unilaterais”, que iam por conta propria a campo e escapavam dos olhos dos militares.
De inicio, o Pentagono tentava uma politica de boa vizinhanga com esses jornalistas,
tentando convencé-los a entrar no sistema de embedding ou confiar nos releases oficiais.
Um centro foi criado apenas para receber a imprensa, com grandes televisdes, champagne
e pronunciamentos didrios, mas nao tardou até que os jornalistas percebessem que estavam
sendo manipulados e que as coletivas de imprensa feitas ali ndo esclareciam absolutamente
nada sobre a guerra: “Comecei a perceber que a cada dia vocé sabe menos até que, no final
da sua estadia, vocé finalmente nao sabera de mais nada.” (WOLFF apud KIGHTLEY,
2003: 535)

Os propagandistas do exército ainda ndo sabiam como solucionar o problema dos
repérteres que insistiam em ir a campo de forma independente, por conta prépria. Para
piorar a situacdo dos militaristas, na tentativa de buscar um olhar diferente € ndo correr o
risco de duplicar noticias dos jornalistas embedded e das fontes oficiais, os unilaterais
comegaram a reportar a partir de regides iraquianas.

O Pentagono tentou, sem sucesso, reverter a situacao, aconselhando os editores a

retirarem seus correspondentes da zona inimiga. Apds a morte de alguns jornalistas em
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bombardeios, os oficiais apelaram para a preocupacdo com o bem-estar dos
correspondentes, apontando o alto risco que estes corriam nas coberturas. O plano ndo deu
certo. Os jornalistas continuaram reportando de Bagdad e a guerra do Iraque se tornou,
entdo, um periodo obscuro para os correspondentes.

O Pentagono pregava uma gestdo de midia sem censura mas, aparentemente, essa
“liberdade” estava diretamente ligada a condi¢do de a midia reportar exatamente o que os
oficiais queriam. Quinze profissionais de midia foram mortos e dois desapareceram — a
maioria, jornalistas que reportavam do lado iraquiano, mortos pelo exército americano.

Os Estados Unidos ndo se mostravam muito abalados com as baixas. A campanha
americana contra o terror era clara: ou vocé estd do nosso lado, ou esta contra nos.
Reportar do lado inimigo, aparentemente, era considerado um ato de trai¢do, e os
correspondentes se tornaram alvos da guerra.

Um correspondente  americano descreveu esse estilo de
relacionamento com a midia como o exército dizendo aos jornalistas
“Vocé pode escrever o que quiser — mas, s€ ndo gostarmos, vamos
atirar em voc€”. (KNIGHTLEY, 2003: 537)

Em 2002, o correspondente da BBC William Reeve estava dando uma entrevista ao

vivo quando o estudio foi atingido por misseis americanos. Quatro horas depois, a sede da
Al Jazeera foi bombardeada por dois misseis, também americanos. Os comunicados
oficiais, mesmo sob pressdao, ndo cediam: os jornalistas “haviam sido avisados”.
(KNIGHTLEY, 2003: 538)

Antes mesmo de a Guerra do Iraque chegar ao fim, depois de sucessivos ataques, o
Pentagono finalmente dobrou a imprensa. As organizacdes de midia, preocupadas com a
vida dos seus correspondentes, ja ndo os enviavam como unilaterais com tanta facilidade.
O sistema de embedding venceu e os jornalistas estavam dependentes do aval dos militares
para conseguirem cobrir a guerra.

Os riscos ficaram cada vez maiores e, para conseguir manter 0 acesso necessario, os
jornalistas se sujeitaram ao sistema, absorvidos como instrumentos de propaganda militar:
“Sejam bem-vindos ao novo e perigoso mundo dos correspondentes de guerra do século

XXI.” (KNIGHTLEY, 2003: 537)
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3 A ATUACAO DE JORNALISTAS MULHERES

Entramos, agora, no que deu origem a esta pesquisa historica sobre o jornalismo de
guerra e o correspondente de guerra até os dias de hoje. A contextualizagdo, por mais longa
que tenha sido, foi indispensavel para uma analise mais especifica: entender o todo, para
entdo enxergar as caracteristicas de um determinado subgrupo.

A guerra nunca foi considerada lugar de mulher. Essa realidade se mostrou
claramente quando vimos que, na Inglaterra, as mulheres s6 comegaram a ser aceitas como
integrantes dos batalhdes, aptas a lutar ao lado dos homens, pouco antes da Segunda
Guerra Mundial. O atraso reflete uma realidade simples: o campo de batalha sempre foi
visto como perigoso, sanguinario, violento e, por isso, masculino. Esse obstaculo nao foi
diferente para o jornalismo — o que nao significa, € claro, que as mulheres nao tenham
encontrado uma maneira de supera-lo.

Como aconteceu com quase todas as atividades industriais, as mulheres
estiveram fortemente arredadas da fase inicial da industrializagcdo do
jornalismo e dos termos em que ele foi definido. Nesse sentido, o
jornalismo, como um certo tipo de discurso que se viria afirmar
institucionalmente, poderia ser considerado uma “invengdo masculina”,
inveng¢do essa, no entanto, que nao seria capaz de impedir a entrada
maci¢a das mulheres ao longo do século XX (SILVEIRINHA, 2012:
179).

A porta de entrada para as mulheres no jornalismo foi, sobretudo, o entretenimento.

As mulheres que escreviam ficavam quase que exclusivamente alocadas em revistas para o
publico feminino, que consistiam em assuntos como moda e atividades domésticas, muito
distante de politica, economia e outras noticias vistas como “sérias”.

Ainda assim, a participacdo de escritoras na elaboragdo de conteudo para esses
periddicos femininos foi um avango, levando em conta que nos primeiros anos do
surgimento desse tipo de publicagdo eram os homens que estavam a frente e, portanto,
eram eles que decidiam o que o publico feminino lia. A entrada de jornalistas mulheres
como colaboradoras fez com que o conteudo dessas revistas se diversificasse mais, como
explica Silveirinha ao analisar esse processo ao longo do século XIX:

Na verdade, no inicio do século, de entre os chamados periddicos
femininos, poucos eram os dirigidos por mulheres. A sua frente estavam
homens que, reconhecendo a importancia de algum publico letrado
feminino e burgués, lhe ofereciam contetudos frivolos que consideravam
ser do seu interesse. As mulheres colaboram em alguns destes periodicos,
como ¢ o caso de A Gazeta das Damas, mas seria preciso esperar pela
segunda metade do século para que houvesse jornais dirigidos por
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mulheres e proliferasse a imprensa dedicada ao publico feminino. O
pioneirismo de periddicos como O Mundo as Avessas ou, mais
tardiamente, O Mundo Elegante, bem como a participagdo em multiplas
publicagdes de diversas colaboradoras anoénimas, representou a
constru¢do de uma nova identidade feminina. Nos textos de imprensa de
oitocentos misturam-se elementos do publico ¢ do privado — das
novidades de moda as receitas e conselhos sobre a vida doméstica, ¢ as
emogdes do folhetim e da poesia — focando crescentemente, a partir de
1850, a educacdo, a promog¢do da consciencializacdo da necessidade de
mudancas. (SILVEIRINHA, 2012: 169)

Um assunto visto como tdo masculino como a guerra estava no extremo oposto do

que era abordado na “imprensa feminina”. As mulheres que se aventuravam a entrar no
jornalismo eram colocadas para escrever sobre assuntos considerados pertencentes ao
universo feminino e, nos raros casos em que escreviam sobre temas como politica e
economia, o faziam usando pseudonimos masculinos. A expansdo da presenca das
mulheres nas redagdes, ocupando espagos em outras editorias que iam além de assuntos
femininos foi lenta. Apenas no inicio do século XX, com o fortalecimento da discussdo ao
redor da causa feminista, ¢ que textos de cunho politico e social assinados por elas se
tornaram mais comuns nos jornais. (SILVEIRINHA, 2012)

Entrar no jornalismo de guerra apresentou um nivel de dificuldade ainda maior do
que as outras editorias. Mesmo quando havia um consentimento profissional por parte de
jornais e revistas, a cultura da propria sociedade e o forte ambiente miségino das forgas
armadas eram obsticulos diarios. A presenga de jornalistas mulheres nos fronts era
constantemente questionada, como veremos adiante.

Convencionou-se dizer que as mulheres que cobriam guerras — assim como as que
trabalhavam em outras editorias consideradas masculinas — o faziam por meio de uma
abordagem feminina. O jeito como a mulher cobria a guerra ficou conhecido como
women’s angle (algo como “4ngulo feminino” em portugués), uma maneira sensivel de se
enxergar o conflito, com foco nas mazelas da populacao, nos enfermos... Questdes mais
humanas e distantes dos fronts. O women’s angle ¢ uma expressdao que aparece,
frequentemente, em tom depreciativo, alimentando a ideia de que as jornalistas mulheres
ndo tém a capacidade de cobrir guerras da mesma forma que um homem — como se elas
tivessem abordado temas de interesse humano por ndo terem coragem de atuar nos fronts

ou por serem todas naturalmente mais sensiveis e empaticas que os homens.
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Marine Beasely, historiadora especializada na participagdo de mulheres na historia
do jornalismo, em entrevista para o documentario No Job for a Woman®, afirma que a
tendéncia a cobrir o que acontecia “nas bordas” da guerra foi consequéncia das
dificuldades que eram impostas a jornalistas mulheres que queriam cobrir guerras. Muitas
vezes elas ndo conseguiam credenciais e, mesmo quando conseguiam, uma certa rejeicao
por parte de oficiais e soldados ndo era incomum nos fronts. Para Beasely, esse olhar para
as causas humanitarias se fortaleceu com o trabalho dessas mulheres e contribuiu para que,
hoje, o sofrimento de civis e a consequéncia desumana do poderio bélico usado — o que ela
chama de “bastidores da guerra” — também sejam reportados.

Penny Colman, autora do livro Where the Action Was: women war correspondents in
World War II', comenta sobre o women’s angle e o esteredtipo da mulher jornalista de
guerra afirmando que “havia a suposi¢do, quando as mulheres eram credenciadas, de que
elas cobririam o women’s angle. Que elas escreveriam somente sobre enfermeiras, sobre
compaixao... o tipo de histdria que apelaria para o lado afetivo, principalmente de leitoras
mulheres”. Ao longo do livro, Colman conta a historia de diversas correspondentes de
guerra que atuaram na Segunda Guerra, chamando atencdo ao fato de que “elas também
cobriram o que ndés chamamos de hard news. Elas cobriram batalhas, estratégia,
destrui¢do... Mas na mente dos editores que as enviaram e dos oficiais que forneceram as
credenciais, elas estavam 14 para cobrir o women’s angle. Elas ndo se limitaram a isso.”"

Outro argumento comum para distanciar a jornalista mulher da cobertura de guerras
€ 0 risco que esse tipo de ambiente pode oferecer. A fotojornalista Linsey Addario'®, ao
narrar a historia de um sequestro que sofreu na Libia ao lado de trés colegas homens, frisa
que, “sendo a unica mulher”, foi apalpada enquanto o grupo era ameagado de execugio.'”

Por outro lado, Linsey conta que, em uma vez anterior, no Iraque, o carro em que
viajava com outros jornalistas foi parado e todos os jornalistas homens foram levados

enquanto ela foi deixada para trds — o que ela atribui ao fato de que, muitas vezes, os

13 Entrevista em video. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Gb0qVHSPFgY >. Acesso em: 2 de
junho de 2018.

14 Disponivel em: <https://archive.org/details/whereactionwaswo0OOcolm >. Acesso em 30 de maio de 2018.

15 Entrevista em video. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=NzYclFUIBo4 >. Acesso em: 2 de
junho de 2018.

16 Linsey Addario ¢ uma fotojornalista americana, autora do livro autobiografico It’s What I Do: A Photographer’s Life
of Love and War, e ganhadora de diversos prémios — entre eles um Pulitzer na categoria Internacional.

17 Relato disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GP2JCSdQ5Zk >. Acesso em: 28 de maio de
2018.
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homens ndo sabem como reagir quando encontram uma mulher naquela situagdo. Ser
mulher, na visdo de Linsey, também pode se tornar uma vantagem, principalmente em
regides muculmanas, onde reporteres homens dificilmente conseguiriam acesso a grupos
de mulheres ou ambientes familiares.

Em entrevista' a Steve Paikin no programa canadense The Agenda, a jornalista
Avery Hines chama atencdo para um fendmeno que notou no Iraque durante a filmagem do
documentario Two Kilometres to Terror: Life and Death under ISIS: a presenga em massa
de jornalistas mulheres e jovens, em geral freelancers, que cobrem o conflito de forma
independente, “destoando da imagem que temos dos correspondentes de guerra como
aqueles homens grandes e musculosos, vestindo jaquetas e fumando cigarro”.

O jornalista americano Walter Conkrite'’ escreveu: “Nada no campo do jornalismo ¢é
mais glamouroso que ser um correspondente de guerra® (CONKRITE apud
McLAUGHLIN, 2016: 27). O trabalho, de fato, ¢ visto como glamouroso. O reporter de
guerra carrega um forte estereotipo de corajoso, aventureiro, obstinado e até boémio — um
estereotipo no qual a mulher ndo se encaixa. Talvez por esse motivo o trabalho de tantas
mulheres que tiveram papéis importantes na historia do jornalismo de guerra tenha sido
deixado a margem, sendo lembrado tdo poucas vezes.

O recorte de género desta pesquisa ndo visa a afirmar que as mulheres sdo menos
aptas ao trabalho, mas a chamar atengdo para o fato de que, na histéria do jornalismo de
guerra, apenas dois ou trés nomes femininos aparecem de forma passageira, enquanto 0s
homens sdo citados aos montes. A proposta ¢ mostrar o trabalho dessas mulheres que,
durante muitos anos, ficaram a sombra na histéria do jornalismo, fazendo uma revisao da
trajetoria de algumas personalidades importantes que atuaram nos conflitos que

aconteceram ao longo da histoéria mundial.

3.1 Peggy Hull

Nascida Henrietta Eleanor Goodnough no Kansas em 1889, Peggy abandonou a

escola aos 16 anos de idade, decidida a fazer o que fosse preciso para se tornar reporter.

18 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=Jc6 WOs1KULU >. Acesso em: 2 de junho de 2018.
19 Conkrite foi ancora do principal jornal da CBS por 19 anos, entre 1962 ¢ 1981.
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Depois de ganhar alguma experiéncia na cidade natal, se mudou e, no curto periodo de dois
anos, morou em cinco Estados diferentes: Kansas, Colorado, Califéornia, Havai e
Minnesota. Em Denver, se casou com George Hull e adotou o sobrenome. Hull tinha
problemas com bebida e o casamento ndo durou muito, mas Peggy continuou usando o
nome do marido. De Denver, se mudou para Minnesota, onde passou a trabalhar pelo
Minneapolis Daily News. L4, o editor insistiu que ela mudasse o nome e, de Henrietta
Goodnough Hull, passaria a se chamar Peggy. Uma melhor proposta levaria Peggy a deixar
Minnesota e se mudar para Cleveland, trabalhando com relagdes publicas e propaganda no
meio tempo.

O inicio da carreira de escritora foi limitado. Peggy era incumbida de escrever uma
coluna de propaganda no Cleveland Plain Dealer, para a qual supostamente fazia compras
incriveis e criava histérias entorno de produtos e servigos que as leitoras poderiam comprar
no centro de Cleveland.

Apesar de vender propaganda como noticia real, Peggy explicava no fim
de suas colunas adicionando um “OBS” para esclarecer que pregos e
locais mencionados eram puramente propaganda. Os leitores, porém, nao
pareciam se importar, ¢ Peggy mantinha tanto os chefes quanto os
anunciantes felizes (HOLLIHAN, 2014: 9)

Peggy sempre idealizou a vida militar. Quando Cleveland se tornou a primeira cidade

americana a promover treinamento da guarda nacional para cidadaos, ela se inscreveu. No
Plain Dealer, escreveu sobre a nova aventura: “Vou aprender a disparar um rifle e a fazer o
trabalho da Cruz Vermelha” (HULL apud HOLLIHAN, 2014: 9). A coluna, ¢ claro, vinha
acompanhada de profunda descri¢gdo do seu uniforme e apetrechos, que estariam a venda
em lojas da cidade.

Em 1916, o criminoso mexicano Pancho Villa comecou uma série de ataques
terroristas na fronteira com os Estados Unidos. Em 15 de mar¢o do mesmo ano, tropas
americanas foram enviadas atrds de Pancho e, quando a guarda nacional foi designada para
patrulhar a fronteira, Peggy decidiu acompanha-la. Tomou um trem rumo a El Paso, no
Texas, se hospedou em um hotel e comecou uma cobertura freelancer — a primeira de
muitas que viriam a seguir.

Mais tarde, El Paso Morning Times diria: “Onde quer que o exército estivesse, la
estava Peggy. [...] Brindes eram feitos a ‘Seforita Peggy’, o orgulho dos americanos
presentes. Ela era amiga de cada um dos soldados do exército americano.” (HOLLIHAN,

2014: 10)
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Peggy via com glamour a vida militar, mas também escrevia sobre as suas misérias,
tendo escrito artigos sobre “oito meninas em blusas de cetim vermelho”, seguidoras de
acampamento que se prostituiam aos soldados do batalhao.

Mais tarde, Peggy acompanharia um grupo de 20 mil homens em uma marcha de 15
dias do Texas a Novo México. A oportunidade parecia excitante, mas se revelou uma
provacdo. Em suas memdrias, Peggy relata a dor nos pés, castigados pela longa caminhada
e pelas botas apertadas, o descanso precario, a comida ruim e sempre cheia de areia: “Eu ja
ndo queria uma carreira militar aquela altura, mas eu havia convencido o general de que
queria e ndo podia desistir.” (HULL apud HOLLIHAN, 2014: 11)

Peggy resistiu e, depois de alguns dias de marcha, recebeu um convite para jantar
com os oficiais. A persisténcia de Peggy deu frutos: ela conquistou a admiracdo dos
militares e se tornou, por assim dizer, a primeira mulher embedded da historia do
jornalismo americano, embora esse termo s6 fosse surgir muitas décadas depois.

A historia de Peggy no Plain Dealer, porém, ndo duraria muito. O editor exigiu que
Peggy deixasse o exército e voltasse ao escritorio, aparentemente porque seus Servigos ja
ndo eram mais tao necessarios e porque o jornal havia designado um jornalista homem para
cobrir noticias militares. Peggy negou o pedido de forma categdrica: “Nao vou voltar; me
demita se quiser” (HULL apud HOLLIHAN, 2014: 11). E, assim, Peggy foi dispensada do
Plain Dealer e arranjou um novo emprego no El Paso Morning Times. Decidiu que a
melhor forma de conseguir cobrir os soldados era se misturando a eles. Vivia
uniformizada, marchava ao lado dos homens, nunca reclamava e dormia no chao como
todos.

Peggy podia se vestir para se adaptar, mas o fato era que qualquer
reporter mulher causava um frisson entre os soldados. Até o General
Pershing sabia o seu nome. Peggy ficou em evidéncia para cumprimentar
o general quando ele retornou com os homens do México, ¢ uma foto dos
dois foi publicada no dia seguinte no Morning Times. Pershing ndo ficou
nada satisfeito de se ver ofuscado por Peggy, cujo lugar na foto fazia
parecer que era ela quem liderava a situa¢do. (HOLLIHAN, 2014: 12)
Quando a Primeira Guerra Mundial estourou em abril de 1917, Peggy partiu para

acompanhar as tropas americanas. O Morning Times se comprometeu a pagar por boas
histérias, mas apenas se Peggy de fato as conseguisse. Diferente dos colegas homens, que
portavam credenciais, Peggy foi por conta propria. Com dificuldade de se infiltrar em um
acampamento militar por falta de credencial, acabou se instalando junto a um grupo de

enfermeiras que tinham acesso aos combatentes, cobrindo o que podia.
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A maioria dos correspondentes homens na Franga era lenta em escrever
noticias da guerra. Esperavam a guerra “de verdade” comecar ¢ ndo
prestavam atengdo as histérias de interesse humano que eram a
especialidade de Peggy. (HOLLIHAN, 2014: 14)

Os relatos de Peggy fizeram tanto sucesso que logo editores de diversos jornais

cobraram de seus correspondentes o porqué de eles ndo estarem escrevendo sobre as coisas
que ela reportava. Nao demorou até que os outros correspondentes se incomodassem com a
concorréncia. Penny Colman fala sobre isso:

Os jornalistas homens que estavam la comegaram a sentir inveja do
sucesso de Peggy Hull, mas n3o havia nada que pudessem fazer até que
os EUA terminaram a guerra. Quando isso aconteceu, em 1917, as
reclamagOes desses jornalistas chegaram a oficiais do exército que
expulsaram Peggy alegando a falta de credencial. (Penny Colman)®
Peggy voltou aos Estados Unidos determinada a conseguir uma credencial. Foi até

Washington e tentou de todas as formas possiveis, mas enfrentou uma sucessdo de
rejeicdes até que, finalmente, encontrou um general que havia conhecido enquanto cobria o
seu primeiro conflito, entre Estados Unidos e México. O general enviou uma carta ao
responsavel pela emissdo das credenciais dizendo: “Se a tnica razao para vocé ter recusado
a credencial a Peggy Hull ¢ porque ela ¢ mulher, emita a ordem imediatamente” (MARCH
apud HOLLIHAN, 2014: 16), e assim foi feito. Peggy Hull se tornou, entdo, a primeira
mulher a ser credenciada como correspondente de guerra da historia americana.

Quando sua credencial finalmente foi emitida, em 1918, a Primeira Guerra ja tinha
acabado. Ainda assim, Peggy teria a oportunidade de usa-la diversas vezes.

Em 1919, um jornal americano publicou uma carta que Peggy havia mandado aos
pais apds deixar o Japdo, onde havia coberto a Primeira Guerra Mundial. Na carta, Peggy
narra de forma informal detalhes da sua experiéncia com os soldados japoneses:

Eu fui a festas em Yokohama e conheci varios americanos que tém vivido
no Oriente ha algum tempo. As pessoas se dividiam em grupos € me
observavam dancar de uniforme, ¢ mais de um parceiro disse estar
intrigado com o fato de eu conseguir dangar mesmo usando botas. Eu
despertei muita curiosidade no Japdo porque era a primeira mulher que
eles ja viram em um uniforme, ¢ os homens japoneses sdo altamente
contrarios a verem suas mulheres fazerem qualquer coisa que ndo seja
criar seus filhos, entdo me desaprovaram abertamente, o que, vocés
podem imaginar, me aborreceu bastante. (HULL apud HOLLIHAN,
2014: 16)

20 Entrevista em video. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=NzYclIFUIBo4 >. Acesso em: 2 de
junho de 2018.
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Ja em Vladivostok, na Russia®', Peggy reportou de forma clara e direta o que via:
“Assassinato, pilhagem, fome e um frio cruel — um cenério desesperador.” (HULL apud
HOLLIHAN, 2014: 17), resume ao encerrar um de seus textos. A situacdao na Sibéria era
precaria € mesmo generais americanos contestavam a atuacdo dos Estados Unidos.
Soldados tomavam as ruas de maneira cruel, colaborando para o medo e a selvageria no
lugar, muito distantes dos soldados que uma vez Peggy admirou. O fato de que muitos dos
seus textos sobre o que via na Russia ndo eram publicados, ou passavam por fortes edicoes,
sO colaborava para que a situagdao se mantivesse obscura. Quando os Aliados comegaram a
retirar as tropas da Sibéria, Peggy também decidiu que era hora de sair dali. A Sibéria teria
um destino tragico, se tornando uma gigante prisdo para milhdes de pessoas, inclusive
criangas, que fizeram oposicao aos bolcheviques, que governariam a Russia de 1919 a
1989.

No caminho de volta aos EUA, Peggy passaria por Shangai, onde também escreveria
matérias para o Shangai Gazette, jornal de lingua inglesa lido pelo grande ntimero de
americanos ¢ europeus que habitavam a China na época atraidos pela possibilidade de
viver de forma luxuosa pagando muito pouco, uma vez que os custos na China eram
baixissimos para o padrdo ocidental. Peggy trocaria Shangai por Paris durante um curto
tempo, sO para retornar a China em grande estilo, narrando sua viagem de Marselha pelo
Mediterraneo, passando pelo Canal de Suez, Sri Lanka e Singapura. Em Singapura, Peggy
decidiria dar um fim a aventura ao conhecer um oficial britdnico chamado John Kinley,
pelo qual se apaixonaria € com quem, mais tarde, seguiria com o plano de retornar a
Shangai.

Ja em Shangai, Peggy sentiria o crescente descontentamento dos chineses que
trabalhavam para os europeus. Os salarios ficavam cada vez menores diante da chegada de
refugiados russos, que aceitavam trabalhar por um valor muito abaixo do que os chineses
julgavam justo. Peggy via os chineses se agitando com a situagdo e alertou os ocidentais
sobre o risco de americanos e ingleses perderem influéncia e a China pender ao
COMuNismMo como 0s russos.

Em 1925, encerrado o romance com John Kinley, Peggy retornou aos Estados

Unidos e descobriu que, ao se casar com um estrangeiro, havia perdido sua cidadania

21 A Primeira Guerra havia acabado e Peggy foi cobrir os ecos da Revolucdo Russa, que colocou Lénin e os
bolcheviques no poder
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americana ¢ ndo podia, portanto, permanecer no pais. Peggy insistiu e ficou por mais
tempo do que o permitido. Enquanto recorria as autoridades na tentativa de que mudassem
as regras, acabou sendo deportada. Manchetes sobre o exilio de Peggy estampavam jornais
no mundo todo até que, cinco anos depois, as leis finalmente foram modificadas.

Quando o exilio finalmente foi suspenso, Peggy engatou um romance com o
americano Harvey Duell. Para casar com Harvey, porém, Peggy precisaria retornar a
Shangai para se divorciar de John Kinley. Questdes amorosas a parte, a histéria Peggy-
Harvey-Kinley acabou tendo grande influéncia em sua carreira. O retorno a Shangai em
busca do divércio levou Peggy a um momento de virada na sua jornada dentro do
jornalismo.

Em janeiro de 1932, assim que chegava a Shangai, o Japao atacou a China. Do
escritorio do New York Daily News, via telégrafo, o também jornalista ¢ amante Harvey
enviou uma curta e direta mensagem a Peggy: “Va4 ao trabalho, vocé ¢ a nossa
correspondente.” (DUELL apud HOLLIHAN, 2014: 20). E assim ela fez. Peggy arranjou
acesso a um radio de ondas curtas e passou a enviar suas histoérias em apenas 20 minutos
enquanto outros correspondentes demoravam horas para enviar noticias via telégrafo,
reportando os bombardeios japoneses a capital chinesa, descrevendo “cenas assustadoras
da miséria humana” (HULL apud HOLLIHAN, 2014: 20).

Como jornalista neutra, Peggy tinha permissao para entrevistar tanto chineses quanto
japoneses. Em determinada ocasido, embarcou em um navio de guerra para entrevistar
Kichisaburo Nomura, oficial japonés que presenteou Peggy com um salvo conduto
bordado para que ela prendesse em sua bolsa. O presente salvaria a vida de Peggy em um
episodio narrado em Reporting Under Fire:

A caminho de entrevistar um general chinés, Peggy a seu motorista, um
veterano russo, pegaram o caminho errado e acabaram no meio da batalha
entre chineses e japoneses. Abandonando o carro, os dois correram na
tentativa de se esconderem em uma tumba chinesa em formato de monte,
mas foram vistos pelos japoneses. Um soldado japonés se aproximou
atirando e Peggy viu seu motorista, Sasha, com uma “furia louca de um
homem encurralado”, entrar em panico e correr, caindo baleado. Do
esconderijo, Peggy assistiu quando “grupos de homens pequenos,
atarracados e de pele escura atiraram, seus rifles soltando fumaca em
intervalos exatos.”(HOLLIHAN, 2014: 20)

Peggy so sairia viva da situagdo ao lembrar do salvo conduto com o qual fora

presenteada, prendendo-o na roupa antes de sair do esconderijo e se entregar aos japoneses.
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Eventualmente, a situacdo se acalmaria e ela voltaria aos EUA, se casaria com Harvey
Duell e os dois permaneceriam juntos até que ele falecesse, em 1939.

Durante a Segunda Guerra Mundial, Peggy Hull voltaria a trabalhar como
correspondente de guerra: “Ela conversaria com soldados 30 anos mais jovens que ela,
sempre a procura de pequenas mas significativas historias para contar aos leitores”
(HOLLIHAN, 2014: 22). Ap6s o fim da guerra, Peggy passaria a viver na California, onde
morreria de causas naturais em 1967. Apesar da grande trajetoria de Peggy, os estudiosos
ndo dariam a ela o reconhecimento devido até¢ a década de 1980, quando pesquisadoras
mulheres finalmente observaram que a historia do jornalismo precisava contar a historia de

Peggy Hull.

3.2 Martha Gellhorn

Martha Gellhorn foi a maior correspondente de guerra do século XX.
Foi uma das pioneiras entre as mulheres, quando isso ainda era uma
barreira, e superou os limites. Foi dos profissionais de jornalismo mais
longevos entre todos que se dedicaram a cobrir guerras (de 1930 até
1990), o que permitiu que testemunhasse uma longa lista de conflitos
que poucos outros tiveram a oportunidade de testemunhar. (SERVA,
2009: 13)

Nascida no estado de Missouri, Estados Unidos, em 8 de novembro de 1908,

abandonou a faculdade aos 19 anos decidida a criar para si uma carreira como jornalista.
Seu primeiro artigo foi publicado no The New Republic, jornal americano de opinido.
Martha ja era, entdo, uma mulher de ideologias fortes, filha de uma sufragista e, motivada
pela forte aversdo ao fascismo que ascendia na Europa, se mudou para Paris, onde
permaneceu por dois anos trabalhando para a United Press e envolvida em movimentos
pacifistas. As informagdes coletadas durante seu envolvimento com pacifistas parisienses
dariam origem ao seu primeiro livro, What a Mad Pursuit, publicado em 1934, quando
tinha apenas 22 anos.

Quando Martha retornou aos EUA, o pais vivia o periodo que ficou conhecido como
a Grande Depressao. Contratada pela Federal Emergency Relief Administration, Martha foi
enviada para diversos pontos do pais e incumbida de reportar sobre o impacto da
Depressao na populagdo americana. O trabalho chamaria atencdo de Eleanor Roosevelt,

que se tornaria amiga proxima de Gellhorn para o resto da vida. O que Gellhorn viu
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durante sua investigacdo serviria de base para um segundo livro, The Trouble I’'ve Seen,
um misto de memorias com fic¢do no contexto da Grande Depressao, publicado em 1936.

Mais tarde, da Alemanha, Gellhorn reportaria a ascensao de Hitler e ficaria sabendo
dos conflitos na Espanha. Conflitos esses que nao eram, porém, expostos nos jornais. Os
rumores sobre a Espanha fariam com que Gellhorn decidisse entrar no pais de qualquer
jeito, determinada a investigar e reportar o que verdadeiramente acontecia 1. Essa jornada,
os pensamentos de Gellhorn e o que ela veria quando chegasse ao pais seriam narrados por
ela em 1959, na coletanea A Guerra na Espanha, que abarca seus textos a época da guerra
civil, publicados em conjunto em A Face da Guerra:

No verdo de 1936, eu estava fazendo pesquisas para um romance na
Weltkriegsbibliothek de Stuttgart. Os jornais nazistas comecaram a
falar sobre conflitos na Espanha. Nao falavam sobre guerra: a
impressao que tive era de que se tratava de uma turba sanguindaria as
forcas da decéncia e da ordem. (GELLHORN, 2009: 21)

Aquela altura, Gellhorn havia deixado de ser uma pacifista e se tornara uma

antifascista (GELLHORN, 2009: 22-23). Levando apenas uma mochila e cerca de 50
ddlares, embarcou para a Espanha, que se tornaria o ponto de partida de uma das mais
brilhantes carreiras de correspondente de guerra do mundo.

A viagem da Franga até a Espanha foi feita de trem — a unica mulher a dividir o
vagdo com soldados maltrapilhos, mas “bem comportados”. Naquela época, Gellhorn
definia a si mesma como uma turista de guerra, interessada em ver e prestar solidariedade
aos combatentes republicanos na Guerra Civil. Durante algum tempo, acompanhou de
perto o trabalho dos correspondentes de guerra que, segundo ela, eram “homens
experientes que tinham coisas realmente sérias a fazer” (GELLHORN, 2009: 24), se
limitando a circular pelos arredores de Madri e visitar feridos na tentativa de oferecer
algum alento, até que um amigo sugeriu que ela também comegasse a escrever.

As duvidas e insegurancas de Martha diante da sugestao também s3o expressas em
seu texto. “Para comego de conversa, de que era feita uma reportagem? Nao era preciso
que algo gigantesco e definitivo acontecesse para se comegar a escrever um artigo?”’. O
mesmo amigo orientou, entdo, que ela comecasse a escrever sobre o que via em Madri: “E
que interesse teria isso para alguém? — perguntei. Era apenas vida cotidiana. Ele ressaltou
que ndo era o cotidiano de todo mundo.”(GELLHORN, 2009: 24) Martha escreveu seu
primeiro artigo e o enviou por correio a revista Collier’s, segundo ela sem muita

expectativa de que seria, de fato, publicado:
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Eles aprovaram o texto e depois de minha segunda matéria, colocaram
meu nome no expediente. Eu soube disso por acaso. Uma vez
constando do expediente, ficou claro que eu tinha me tornado uma
correspondente de guerra. Foi assim que comecou. (GELLHORN,
2009: 24)

Comecou, entdo, uma carreira de jornalista extremamente interessante e peculiar. A
Guerra Civil Espanhola, como ja vimos, foi uma guerra maniqueista, apresentada como um
embate entre o bem (republicanos e seus apoiadores) € o mal (o fascismo de Franco e seus
aliados), com uma imprensa parcial, os correspondentes assumindo o que acreditavam ser
sua obrigacdo com o mundo e usando o jornalismo para militar pelo que acreditavam. A
militancia acontecia de ambos os lados, mas era o discurso republicano que inundava os
jornais, como elucida Ledo Serva: “[...] como o outro lado era representado por ditaduras,
sem liberdade de imprensa, os jornais de todo o mundo ecoavam a causa republicana”.
(SERVA, 2009: 14)

O posicionamento de Martha ndo foi diferente. Anos depois, reafirmaria suas atitudes
na época da Guerra Espanhola, ndo se mostrando arrependida de ter deixado seu
posicionamento pessoal transparecer em seus artigos e declarando: “Noés sabiamos que a
Espanha era onde se podia parar o Fascismo. Era um desses lugares na histéria em que nao
ha duvida. [...] N6s sabiamos que estavamos certos.” (GELLHORN apud KNIGHTLEY,
2003: 208)

Martha passeava entre a literatura e a reportagem com destreza, e muitos de seus
escritos, apenas anos depois, seriam identificados como ficcdo. Nos dois campos, porém,
se dedicava com afinco a chamar a aten¢ao as mazelas da populagdo, ao sofrimento do
povo. Seu modo de cobrir a guerra voltava-se muito para os dramas que viviam o0s civis
presos no meio do conflito.

Em um relato intitulado O Terceiro Inverno, escrito em novembro de 1938, Gellhorn
acompanha a vida de uma familia, os Hernandez, e consegue ilustrar através dessa unica
familia o impacto da guerra na vida de toda a populagdo espanhola. A frase que abre o
texto ¢ simples e avassaladora — um ir6nico misto de cliché romantico com a violéncia da
guerra ¢ a banalidade de quem vive no meio dela todos os dias: “Em Barcelona, o tempo
estava perfeito para um bombardeio.” (GELLHORN, 2009)

Em sua dissertacdo, Guerra e Narrativa: Um estudo dos relatos jornalisticos de

Martha Gellhorn, Hadassa Ester David analisa o tom literario do jornalismo de Martha, o
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quanto esse tipo de escrita favorecia um olhar social e critico sobre aquela realidade e
comenta a forca que essa forma de narrar a vida cotidiana dava aos seus artigos:

Os diversos parénteses que Gellhorn abre no texto sdo situagdes
narrativas criadas com a inten¢do de acrescentar informacdes de
cunho social e politico e melhor contextualizar a guerra. O relato
apresenta uma série de pausas, retornos e cortes, que ela insere em
meio aos didlogos e conversas mantidas com a familia Hernandez.
(DAVID, 2014: 50)

Seria também durante a Guerra Civil Espanhola que Gellhorn conheceria Ernest

Hemingway, nome ao qual ficaria atrelada para o resto da vida e mesmo apods a sua morte.
Martha e Hemingway se conheceram em 1937, ficaram juntos durante o periodo que
passaram cobrindo a Espanha e, em 1940, deram inicio a um casamento que duraria até
1945, ao final da Segunda Guerra Mundial.

A fama de Hemingway, de certa forma, ofuscou o nome de Martha. Sua carreira
como correspondente de guerra, embora muito mais longeva e tecnicamente mais
expressiva que a dele, ficou esquecida em meio a biografia de Hemingway, que sempre foi
visto como “a encarnagao do mito do reporter de guerra” (SERVA, 2009: 14). Martha,
embora corajosa ¢ determinada, sempre seguindo a guerra onde pudesse acha-la, ndo se
encaixava no tdo bem no estereétipo do correspondente “her6i” quanto Hemingway.

Depois do fim do casamento, Gellhorn tinha uma tnica regra ao dar entrevistas: que
nao fosse perguntada sobre Hemingway. A regra foi criada, segundo a propria Martha, para
garantir que ela ndo se tornasse “uma nota de rodapé da biografia de outra pessoa”
(SERVA, 2009: 15). Infelizmente, embora seu trabalho tenha sido reconhecido dentro do
meio jornalistico, Martha ¢ muitas vezes lembrada como “a mulher que foi casada com
Hemingway”. Mesmo com o cuidado que teve, o nome do ex-marido surge em todos os
escritos sobre a vida de Martha, embora poucas vezes ela seja mencionada, ou seu nome
aparega apenas de passagem, quando o assunto ¢ a vida e a carreira de Hemingway.

Posteriormente, Gellhorn cobriria diversas outras guerras na Finlandia, na China, a
Segunda Guerra Mundial na Europa, a guerra em Java, o Vietna, a Guerra dos Seis Dias
entre arabes e israelenses (1967) e alguns conflitos na América Central como a invasao ao
Panama, em 1989.

Na Finlandia, onde ficou um més cobrindo o ataque russo ao pais durante a Segunda
Guerra, Martha fez questdo de exaltar a determinacao do povo finlandés: “o exército de

possivelmente meio milhdo, apoiado por uma populacao civil unificada e destemida de 2,5
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milhdes, decidiu lutar uma guerra defensiva em vez de perder seu pais, sua republica e seu
modo de vida decente, pacifico e trabalhador.” (GELLHORN, 2009: 72)

Enviada pelo Collier’s em dezembro de 1939, Martha chegou na noite anterior do
primeiro ataque russo, que deu inicio a guerra, tendo sido, como descreve, acordada pelo
barulho das bombas. Vinte anos depois, em 1959, ao revisitar as memorias dessa guerra,
Martha analisa o impacto que o periodo teve sobre sua personalidade, seu emocional, sua

postura profissional e seu modo de ver as coisas:

O senso de insanidade e perversidade desta guerra cresceu em mim até
que, para fins de higiene mental, desisti de tentar pensar ou julgar e
me transformei em um gravador ambulante com olhos. Imagino que a
maneira pela qual as pessoas conseguem se manter parcialmente sas
na guerra ¢ colocando em suspenso uma grande parte de suas mentes
que raciocinam, perdendo a maior parte de sua sensibilidade, rindo
quando t€m a menor chance e ficando um pouco (mas cada vez mais)
loucas. (GELLHORN, 2009: 66)

Sobre o periodo que passou na China, Martha diz ter se tratado de uma fuga: “Eu

queria ver o Oriente antes de morrer, ¢ o Oriente estava do outro lado do mundo que eu
amava e pelo qual eu temia. O jornalismo agora tinha se tornado uma rota de
escape.”(GELLHORN, 2009: 85). A missdo de Gellhorn na China era cobrir a guerra sino-
japonesa, informar sobre as defesas de Hong Kong, Cingapura e das Indias Orientais
holandesas. Ao olhar para tras e fazer uma reflexdo sincera sobre a sua atuagdo na China,
porém, a culpa e o arrependimento sdo visiveis.

Meus artigos sobre a China ndo eram totalmente francos. Eles nao
diziam tudo o que eu pensava ¢ nada do que eu sentia. Havia uma
censura severa na China, mas eu me sentia atormentada por uma
censura interior, que tornava impossivel escrever sinceramente. Eu
havia sido incluida, por duas vezes, em almocos promovidos pelos
Chiang. [...] eram imensamente inteligentes, graciosos e, pensei,
desumanos. Mas eu tinha aceitado a hospitalidade deles, ¢ ja que eles
eram donos da China, seria como se eu os tivesse visitado como uma
convidada e retribuido escrevendo revelacdes desagradaveis sobre sua
casa. Nunca mais aceitei hospitalidade que se transformasse num
empecilho. (GELLHORN, 2009: 87-88)

A situagdo dos chineses era precaria e, embora se sentisse censurada nos seus

escritos, Martha se solidarizava com o povo, vitima do que considerava uma “pura
maldicdo”, mas ndo via a hora de deixar o pais para tras: “Senti pena de todos, ndo via
nenhum futuro toleravel para eles e ansiava por escapar daquilo para o que havia fugido:
uma miséria antiquissima, sujeira, desesperanca e minha propria claustrofobia dentro

daquele enorme pais.” (GELLHORN, 2009: 88)
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Quando comenta a Segunda Guerra, Martha se mostra, pela primeira vez,
verdadeiramente indignada com o tratamento que recebia por ser mulher. “Os oficiais de
relagdes publicas do exército americano, os patrdes da imprensa americana, eram um
bando de dogmaticos que faziam objecdo a presenca de uma correspondente mulher junto
as tropas de combate”(GELLHORN, 2009: 106). Suas consideragdes sobre os obstaculos que
foram impostos ao seu trabalho mesmo j& tendo uma extensiva experiéncia como
correspondente valem uma leitura completa. Martha se mostra especialmente incrédula
com a expectativa dos oficiais de que ela ndo chegasse ao front e cobrisse apenas pautas
que eram tidas por eles como femininas.

Aquela altura, eu ja me sentia como uma veterana da Guerra da
Crimeia, e tinha sido enviada para a Europa para fazer o meu trabalho,
que ndo era informar sobre as areas de retaguarda ou apresentar o
ponto de vista da mulher. (GELLHORN, 2009: 106)

A situagdo piorou para Gellhorn quando, a chegada do Dia D, o seu entdo
companheiro Ernest Hemingway decidiu que finalmente deveria ir aonde a batalha
aconteceria para cobrir a guerra. Embora Hemingway pudesse ter escolhido qualquer
revista ou jornal dos Estados Unidos para credencia-lo, ele escolheu a Collier’s, “o que
significa que Martha,”, explica Penny Colman, “j4 que apenas uma pessoa podia ser
credenciada pela Collier’s, perdeu sua credencial™®,

Determinada a cobrir a invasdo a Normandia mesmo sem credencial, Martha se
escondeu a bordo de um navio-hospital, depois do que os oficiais de relagdes publicas
passaram a agir de maneira “claramente hostil” a sua presenca. Depois disso, Martha s6
conseguiu fazer reportagens de guerra em frentes secundarias, na companhia de outros
jornalistas que também ndo conseguiram ou ndo faziam questdo de credenciamento. SO
mais para o final da guerra ¢ que Gellhorn voltaria a conseguir acesso as principais
batalhas, gracas ao que ela interpretou como cansago ou indiferenga por parte dos oficiais
conforme o fim da guerra se anunciava e eles “ja ndo mais se importavam com o que
qualquer um fazia” (GELLHORN, 2009: 106).

Martha conta também que, por mais que tenha tentado, seus artigos durante a
Segunda Guerra ndo sdo, de forma alguma, descri¢des adequadas de tudo que presenciou.

“A guerra”, conta, “sempre supera minha capacidade de expressar o seu horror”

(GELLHORN, 2009: 106). Mesmo assim, muito embora a visdo um tanto ingénua e

22 Entrevista disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=NzYclFUIBo4&t=261s >.Acesso em 5 de
maio de 2018.
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romantizada da Martha idealista de 20 anos ja ndo se encontre mais nas suas reflexdes, a
determinagdo e o impulso de ir atras desses horrores aos quais se refere seguiam vivos nos

pensamentos da jornalista, expressos quase como uma necessidade vital.

[...] senti-me paralisada por emogdes conflitantes: um sentido de
dever particular, uma sensagdo publica de asco ¢ o desejo de esquecer
tudo ¢ me juntar aqueles que estavam sofrendo com a guerra. E
extremamente dificil ficar sentada do lado de fora e assistir a eventos
que ndo se pode alterar ou evitar. E muito mais facil fechar os olhos, a
mente e se jogar bem no meio da angustia geral. (GELLHORN, 2009:
105)

Martha Gellhorn seguiria trabalhando ativamente ap6s o fim da Segunda Guerra

Mundial, tendo coberto, dentre outras guerras, a Guerra do Vietna. A primeira guerra que
Martha declinaria a oportunidade de cobrir seria a Guerra da Bosnia, em 1992, quando ja
tinha 84 anos. Ainda assim, seguiu fazendo jornalismo e, em uma de suas ultimas viagens,
veio ao Brasil cobrir assassinatos de meninos de rua que deram origem ao texto “Os
Assassinatos no Brasil”. Planejava uma segunda visita ao Brasil para cobrir a “guerra
diaria” brasileira quando faleceu, distante do front, em 1998, consagrando-se a

correspondente mais longeva da histéria do jornalismo de guerra.

3.3 Marguerite Higgins

A arvore genealogica de Marguerite Higgins parecia anunciar o futuro. Fazia sentido
que a jornalista, que ficaria conhecida pela determinacdo em se embrenhar em conflitos,
fosse filha da Primeira Guerra Mundial. Os pais, Marguerite de Gordard e Lawrence
Daniel Higgins, se conheceram em um abrigo anti-bombas na Franca, ambos idealistas e
aventureiros, decididos a fazer diferenca na naquela que deveria ser a maior e ultima
guerra da historia.

Nascida em Hong Kong em setembro de 1920, Marguerite seria criada em um
ambiente familiar cosmopolita. Acostumada a viagens frequentes para a Franga, mudou-se
com a familia para a Califérnia ainda crianga para ser matriculada em uma escola e receber
educagdo formal. A infancia de Marguerite seria apresentada por Atoinette May, no livro
Witness to War, como um periodo dificil, em que Marguerite sofria com o preconceito dos
vizinhos e colegas de escola, que achavam seus pais exoticos além da conta. Quando a

Grande Depressao se instalou nos Estados Unidos, a situacgdo ficaria ainda pior, com o pai
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de Marguerite perdendo o emprego e a familia tendo que lidar com sérias dificuldades
financeiras. Mesmo assim, Marguerite era pintada como uma crianga linda e cheia de
graga, sempre o centro das atencdes.

Mais tarde, Marguerite ingressaria na Universidade da Califérnia em Berkeley. No
primeiro ano de faculdade, Marguerite comegaria a escrever para o Daily Californian (o
jornal da universidade), inteiramente escrito e publicado por alunos, considerado um dos
melhores jornais universitarios da época. Descrito por Antoinette May como “liberal em
um periodo de agitagdo social” (1983: 35), o jornal desafiava o status quo com editoriais
polémicos e reportagens investigativas que, frequentemente, incomodavam a presidéncia
da universidade.

Ao longo da obra de May, Marguerite ¢ apresentada como uma personalidade forte e
turbulenta. Amigos de infancia, colegas da época da universidade e outros que tiveram
contato com Marguerite apresentam visdes um tanto conturbadas de Higgins na juventude.
Os problemas familiares, sua competitividade exagerada e até a sua sexualidade ocupam
paginas e mais paginas da biografia. Apresentada por muitos como rebelde, muito bonita,
determinada a alcangar o que queria, gananciosa, um tanto negligente com as pessoas que a
cercavam, dona de um forte individualismo e de uma visao muito liberal, é retratada como
dotada de um poder de sedug@o quase criminoso e interesseiro. Higgins era frequentemente
lembrada por ser charmosa e divertida, mas nao muito digna de confianga.

A universidade foi um misto de altos e baixos. J& veterana, Higgins tinha certeza de
que seria escolhida para comandar o Daily Cal. Para sua surpresa e decepgdo, recebeu
negativas das principais posi¢des de lideranca e acabou responsavel pela editoria da noite,
a menos cobigada. O motivo parece ter sido que, apesar de ser uma reporter eficiente, a
excessiva competitividade acabou ofuscando suas outras qualidades e prejudicando o
trabalho dos outros reporteres. Calouros do Daily Cal que eram colocados sob supervisao
de Higgins frequentemente se queixavam de falta de orientagdo ou mesmo a acusavam de
roubar suas pautas. (MAY, 1983: 42)

A decepgao que sofria no Daily Cal, as brigas familiares e mesmo o aborto de uma
gravidez indesejada marcaram um periodo dificil para Marguerite:

“Me sinto tdo sozinha.” uma vez confidenciou a outra reporter jornal. “Eu
percebi que ela estava sendo sincera,” a mulher recorda, “mas como eu
podia responder de forma acolhedora quando eu estava literalmente
sentada sobre as minhas anota¢cdes com medo de que ela roubasse a
minha historia? Nao seria a primeira vez.” (MAY, 1983: 42-43)
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Em 1941, Marguerite finalmente se formou e deixou para tras a conturbada fase
universitaria. Ao final do verdo daquele mesmo ano, ela se esforcava apara abrir caminho
pelo “mundo masculino do jornalismo competitivo” (HIGGINS, 1955: 15). Com os jornais
ainda se equilibrando precariamente apos a Grande Depressdao, Marguerite comparou as
suas chances de conseguir trabalho a possibilidade de se tornar uma estrela da Broadway
do dia para a noite, “principalmente para uma garota de vinte anos recém-saida da
faculdade e com o unico e duvidoso mérito de ter sido editora de um jornal universitario”.
(HIGGINS, 1955: 15)

Marguerite estipulou o periodo de um ano para encontrar um trabalho como
jornalista — periodo que j& estava quase esgotado quando, depois de receber inimeros
“naos”, Higgins viajou para Nova York em uma ultima tentativa de conseguir uma
oportunidade. Para sua sorte, a primeira tentativa na cidade foi no The Herald Tribune.
Impetuosa e cansada de ser barrada por secretarias, Marguerite “invadiu” discretamente o
jornal e seguiu um grupo de pessoas até uma sala ampla, sussurrou para o primeiro reporter
que encontrou, perguntando quem era o editor € como se chamava.

O editor, como descobriu Marguerite, era Engelking - a quem Marguerite
intimamente viria a chamar de Engel e a quem sua coragem que teve de invadir o jornal
impressionou. Engel ndo daria uma oportunidade, mas diria que talvez, se ela voltasse em
um més, tivesse uma vaga. A resposta seria suficiente para que Marguerite decidisse ficar
em Nova York e, para se manter enquanto aguardava uma oportunidade, tentasse uma vaga
na Columbia Graduate School of Journalism.

J& aluna da Universidade de Columbia, Marguerite ficaria decepcionada ao descobrir
que j& havia um aluno, Murray, responsavel por reportar o que acontecia na universidade
ao The Herald Tribune:*Para a minha sorte, Murray [...] era tdo talentoso que logo
recebeu uma oferta melhor de emprego na revista 7Time.” (HIGGINS, 1955:24)

Quase um ano depois do seu primeiro encontro com Engelking, Murray comunicou a
Higgins que a tinha indicado para ocupar a sua antiga vaga no Herald Tribune, mas que
Engelking havia dito que ndo queria contratar uma reporter mulher. Higgins, mais uma
vez, foi ao prédio do Herald Tribune atrds de Engelking, narrou o didlogo entre eles e a
resposta final de Engel em News is a Singular Thing: “Bom, com a guerra levando tantos
homens embora, pode nao ser ma ideia.” (HIGGINS, 1955: 25) Comeca, assim, a vida

profissional de Marguerite Higgings.
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Higgins foi credenciada e chegou a Europa em 1945, no final da Segunda Guerra
Mundial. Na época, ouviu rumores de que um campo de concentragdo nazista, o campo de
Dachau, seria aberto. Higgings rumou a Dachau, no sul da Alemanha, onde descobriu que
os generais alemaes nao apenas foram derrotados como basicamente se renderam as tropas
americanas. Marguerite acabou sendo, junto a outro jornalista, uma das primeiras pessoas a
informarem aos judeus que eram mantidos em Dachau que eles estavam livres.

Apo6s o fim da Segunda Guerra Mundial, Higgins continua a escrever para o The
Herald Tribune e, em 1950, foi designada para comandar a filial do jornal no Japao — o que
fez com que fosse uma das primeiras correspondentes no local quando estourou a Guerra
da Coreia. Assim que Higgins chegou aos militares para cobrir a situacdo Coreia, o oficial
encarregado deixou claro que mulheres ndo seriam permitidas. Higgins, determinada a
seguir com o trabalho, apelou a um general conhecido, que acabou por suspender a ordem
declarando que a proibi¢@o a correspondentes mulheres j& estava ultrapassada e superada.

Com a permissao concedida, Higgins faria uma das melhores coberturas da guerra da
Coreia, que lhe renderia um Pulitzer. A época, a instituicio decidiria homenagear seis
jornalistas, dentre os quais Higgins foi a unica mulher. Assim, em 1951, Marguerite
Higgins se tornou a primeira mulher a receber um prémio Pulitzer na categoria
Internacional. A época, o juri descreveu Higgins como uma 6tima repoérter de linha de
frente, que mostrava atitude e coragem, acrescentando que “ela merece uma consideragao
especial por ser mulher e trabalhar sob maiores riscos™*.

Depois da Guerra da Coreia, também faria um trabalho expressivo cobrindo a
polémica invasdo americana ao Vietnd. Higgins, porém, ndo teria uma carreira tdo longa e
sequer veria o desfecho dessa guerra: morreria em 1965, aos 45 anos, de leishmaniose,
uma doencga tipicamente tropical contraida em servigo no Vietna. Higgings voltou aos
Estados Unidos para tentar se tratar da doenga, que era conhecidamente fatal, mas
continuou a escrever, chegando inclusive a publicar alguns textos na Newsday enquanto
hospitalizada, antes de sua morte, em 1966.

Antoinette May, ao biografar Marguerite, comenta sua morte com pesar: “Era
estranho que uma mulher que tantas vezes desafiou a morte — que cruzou as linhas alemaes

para chegar antes do Exército Americano em Dachau e atracou junto & Marinha em Inchon

23 Disponivel em: <http://www.pulitzer.org/article/marguerite-higgins-hits-red-beach >. Acesso em: 9 de
maio de 2018.
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— sucumbisse ao ataque de um inseto. Um corpo que se provou imune aos perigos de uma
guerra foi destruido por um parasita tropical.” (MAY, 1993: 11-12) May reflete e decide
que talvez tenha sido melhor assim, que a propria Marguerite preferiria sair de cena
enquanto ainda estivesse por cima e que provavelmente teria odiado as limitagdes que a
idade avancada traria.

Marguerite Higgins, uma mulher de fatos e uma lenda, teria tido
pouca paciéncia com a propria velhice. [...] Ela com certeza preferiria
ser lembrada acima de tudo por sua vitalidade e seu estilo quando ja
ndo houvesse Maggie para contar a historia da maneira certa. MAY,
1993: 12)

3.4 Dickey Chapelle

Dickey Chapelle nasceu em 1919, no estado de Winscosin, nos Estados Unidos, sob
o nome de batismo Georgette Meyer. Mais tarde, adotaria o apelido de Dickey* e o
sobrenome do marido, Chapelle.

Milwaukee, o bairro onde nasceu e cresceu, assim como a familia, seriam citados por
Dickey sempre que sua historia fosse lembrada. Na mesma casa, morava a familia inteira:
12 adultos e duas criangas — Georgette e o irmao cagula, Bob. Dickey descreve o ambiente
familiar como permissivo “antes mesmo de as outras pessoas conhecerem essa palavra”.
Uma Dickey crianca nunca aprenderia a ouvir um nao, ja que, sempre que era impedida de
fazer o que queria, podia encontrar na casa algum outro adulto que a encorajasse: “Era
bom, até que eu cheguei a idade de me rebelar. Encontrar algo contra o que me rebelar era
um verdadeiro problema.” (CHAPELLE, 1962: 15)

Na adolescéncia, Dickey se descreve como alguém excessivamente calma e, na
tentativa de ser uma adolescente normal, procurou algo contra o qual se rebelar. Na escola,
porém, era boa aluna. Em casa, sob os cuidados de uma familia permissiva e pacifista,
Dickey nao teve do que reclamar: descrevia os parentes com carinho e chegou a afirmar
que, por mais que ela tenha procurado motivos quando jovem, nenhum deles merecia ser o

alvo de sua rebeldia. (CHAPELLE, 1962)

24 Supostamente inspirado no idolo, o piloto Richard Bird.
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Aos 15 anos, enquanto outras meninas se espelhavam em pin-ups que faziam sucesso
na época, Dickey se apaixonaria pelo cinema e comegcaria a buscar, ali, respostas para a
sede de conhecimento que sentia.

Eu havia crescido ouvindo que qualquer forma de violéncia era
impensavel. Era algo tdo proibido que se tornou um sedutor mistério
para mim, da mesma forma que sexo parecia ser para outros
adolescentes. Eu ndo lembro de existir na minha familia nenhum
problema em falar sobre de onde vém os bebés, mas eu sabia que
nunca aprenderia sobre os mistérios do grande taboo que era a
violéncia. Ndo havia guerras acontecendo naquela época em lugar
nenhum do mundo; a Primeira Guerra havia sido terrivel demais para
a humanidade repetir o erro. Eu tentava entender, mas ndo conseguia
evitar desviar o olhar quando os filmes mostravam um ser humano
sendo hostil com outro, principalmente se houvesse violéncia fisica.
(CHAPELLE, 1962: 19)

Em uma de suas idas ao teatro, Dickey assistiria a um filme sobre a primeira

expedicao do almirante Richard Evelyn Byrd ao Polo Sul e anunciaria, naquele mesmo dia
ao chegar em casa, o seu desejo de se tornar piloto de avido. Era um ponto fora da curva:
para a familia, o interesse militar; para a sociedade, uma mulher pilotando avides. “Ser
uma garota poderia me atrasar um pouco, mas ndo havia nenhuma outra razdo para nado
seguir 0s seus passos. A primeira coisa que eu precisava fazer era aprender a voar.”
(CHAPELLE, 1962: 19)

O que viria depois de comunicar a familia sua decisdo seria uma experiéncia Unica
para Dickey. Sua mae, Edna, sempre tdo permissiva, declararia abertamente que nenhuma
filha dela colocaria os pés em um aviao. A discussdao que se seguiu depois da negativa de
Edna, mae de Dickey, foi lembrada por ela em What’s a Woman Doing Here:

Papai disse: “Edna, eu ndo acho que ela teria medo”. Tio Hans disse:
“Ela ndo precisaria voar se aprendesse a construir avides, Edna”.
Vovo disse: “Ela ¢ muito nova para saber o que quer da vida, Edna”.
Louise disse: “Essa crianga esta comendo o suficiente, Edna?”. Vovo
disse: “Eu acho que ela conheceria bons rapazes assim, Edna”.
Georgette disse: “Oh, Deus, Edna, eu preferia que ela aprendesse a
digitar”. Meu irmao disse: “Mae, se ela pode voar, eu também posso”.
Aparentemente, o coro convenceu minha mae de que ela estava sendo
muito dura. Ela improvisou, entdo, uma alternativa para mim: “Vocé”,
ela disse, “ndo vai voar. O que vocé vai fazer ¢ se tornar uma
escritora”.(CHAPELLE, 1962: 20)

A decisdo da mae, eventualmente, se tornaria realidade, mas a versdo adolescente de

Dickey ainda ndo sabia disso e estava decidida a burlar a proibicao. A sugestdo do tio deu a
Dickey uma ideia alternativa: ela entraria para o Massachusetts Institute of Technology

(MIT) e comegaria a aprender design de avides.
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A bolsa que Dickey conseguiu era apenas parcial e, apesar de a familia ndo ser do
tipo que desencoraja, os Meyer ndo tinham dinheiro para sustentd-la longe de casa e ela
sabia disso. Para conseguir levar o plano adiante, conseguiu emprego como babd com uma
familia de duas criangas que oferecia, em troca do trabalho, moradia. Saiu de casa e
comecou o que parecia um futuro muito promissor como designer de avides no MIT. O que
veio a seguir, porém, ndo era bem o que uma Dickey de 16 anos esperava.

Ser uma fech woman em 1935 ndo era exatamente como eu achei que
seria. Nada do que vivi nos tempos de escola em Winscosin me
preparou para cursos que exigiam tanto tempo de dedicagdo e
concentracdo. Eu ndo sei se teria me saido bem mesmo que tivesse
estudado tantas horas por dia quanto eu deveria ter estudado.
(CHAPELLE, 1962: 23)

As aulas nao despertavam muito interesse e Dickey ndo se aplicava tanto quanto

deveria nos estudos. Seu trabalho com a familia Evan também ndo era feito com dedicagao.
No geral, passava o dia passeado e descobrindo Boston. Um dia, soube que turbinas de
navio estavam sendo construidas pela marinha e decidiu ver com os proprios olhos. O
interesse de Dickey fez com que um dos oficiais a convidasse para passar as manhas de
segunda-feira com eles, aprendendo como sdo construidas as turbinas. “Era bem mais
divertido que as aulas de laboratério de Quimica I”, que era onde ela deveria estar as
segundas-feiras de manha. (CHAPELLE, 1962: 23)

Pouco tempo depois, Dickey ficou sabendo que estavam patrulhando a costa perto da
base militar com hidroavides, usando as mesmas técnicas de vigilancia que ela havia
aprendido nos livros: “Isso era, de longe, melhor que a aula de Desenho Industrial Basico”,
onde, mais uma vez, era onde Dickey deveria estar. Dickey escreveu um artigo sobre a
patrulha e o vendeu ao The Boston Transcript. Com o dinheiro que conseguiu vendendo o
artigo, decidiu que era hora de deixar o trabalho de babd e a casa dos Evan e alugou um
quarto por um pre¢o infimo — aparentemente porque a locataria anterior havia morrido de
tuberculose.

A recém-conquistada liberdade, porém, ndo duraria muito. Dickey precisava
encontrar maneiras de continuar ganhando dinheiro, e a situagdo nos estudos era péssima:
ela sabia que ndo passaria em Quimica I e tinha um plano para que o teste fosse adiado.
Em meio a Grande Depressao que afetava os Estados Unidos, se o estudante comprovasse
estar trabalhando na mesma hora em que o teste seria aplicado, poderia fazer depois.

Eu pensei e enfrentei o problema enquanto tomava café de manha. O
teste seria aplicado naquela mesma tarde. O que eu poderia fazer as
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duas horas da tarde que renderia dinheiro? Na primeira pagina do The
Traveler, a resposta para as minhas perguntas saltava em grandes
letras em preto. ALAGADA, WORCESTER PASSA FOME,
Alimentos serao entregues de avido. (CHAPELLE, 1962: 25)

A cidade de Worcester estava isolada, sem receber alimentos que normalmente

chegavam por terra, depois de uma enchente. Avides sairiam do principal aeroporto de
Boston, carregados de alimentos, e fariam diversas viagens ao longo do dia para entregar
comida a cidade. “Eu sabia que o The Traveler ja tinha um repérter no aeroporto, € nao
adiantaria nada pedir ao editor para cobrir por eles.”, escreve Dickey. O editor ja era
conhecido, atendia pelo nome de Gavin, “e no que diz respeito a mastigar cigarros, jogar
poker e intimidar garotas que sonhavam em ser reporteres, ele parecia ter saido diretamente
de um filme. Mas eu sabia que, se eu encontrasse uma historia melhor do que qualquer
outra, ele a compraria.” (CHAPELLE, 1962: 25)

Dickey saiu para cobrir a partida dos avides sem certeza de que conseguiria publicar
a matéria, mas decidida a conseguir a melhor histéria e comprovar que trabalhava durante
o teste de quimica. No aeroporto, o reporter do The Traveler ja observava tudo e fazia
anotagoes quando Dickey chegou o local. Procurando uma vantagem, avistou um dos
avides estacionados do aeroporto, sendo carregado para a partida: o avido marrom, com as
letras LA TOURAINE COFFEE estampadas, era usado para publicidade de café e pilotado
por um piloto cujo nome, por sorte, Dickey sabia.

Aproximando-se do avido, ela gritou pelo Capitao William Wincapaw, se apresentou
e perguntou se ele tinha um lugar para ela. Surpreendentemente, a resposta foi positiva.
Dickey se apertou entre dezenas de caixas de pao e pode acompanhar, de dentro do avido, a
entrega aos moradores de Worcester — um angulo que, ela tinha certeza, nenhum outro
repérter conseguiria superar. A historia foi, de fato, vendida ao The Traveler, mas a nota
que Dickey tiraria no teste adiado de quimica, que fez dois dias depois, seria insatisfatoria.
E ndo seria a Ginica matéria na qual ela seria reprovada.

Eu ndo chorei até estar no Onibus de volta a Milwaukee, ¢ mesmo
assim apenas no banco de tras. Eu deixei minha casa carregando todas
as expectativas que a minha familia tinha de que eu seria a oradora da
classe. Agora, dois anos depois, eu estava voltando reprovada, sem
poder continuar a faculdade. Aos dezoito anos, eu ndo tinha futuro.
(CHAPELLE, 1962: 28)

De volta a Milwaukee, Dickey iria a um show de acrobacias aéreas e sairia dele com

um trabalho no hangar: digitar cartas e comunicados para a escola de pilotos em troca de

algumas aulas por semana.: “Eu era a estudante de aviagdo menos promissora a ter quase
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causado um acidente no circuito aéreo. Nem mesmo colocando novas lentes nos meus
oculos eu era confidvel para estimar altura, velocidade ou distdncia. Minha habilidade
como piloto nunca melhorou muito. Mas o trabalho no hangar teve outras vantagens.”
(CHAPELLE, 1962: 32)

O trabalho no aeroporto dava a Dickey a visdo perfeita de tudo que acontecia no
lugar — todas as informagdes chegavam até ela sem que fosse necessario nenhum esforco e
ela comecou a reportar tudo o que acontecia ali para os jornais locais. Com o tempo,
porém, sentiu que a empolgacao dos pais com o seu trabalho de aprendiz no aeroporto
comecava a enfraquecer. O fato de ela estar trabalhando de graga e rumores de que ela
estaria se envolvendo com um piloto desagradavam a familia e, quando os avds se
mudaram para a Flérida, onde convenientemente ndo havia nenhum pequeno aeroporto,
hangar ou escola de aviagdo por perto, levaram Dickey para morar com eles.

J& em Miami, porém, Dickey soube que um show de acrobacia aérea, um dos mais
importantes do pais, ia acontecer na cidade. Depois de alguns telefonemas, descobriu que
havia um outro tipo de trabalho, que ndo conhecia até entdo, por tras daqueles eventos: o
de assessoria de imprensa. Dickey foi parar no escritorio de Bob Quinn, o publicitario
encarregado do espetaculo, que procurava alguém para escrever “frases simples e
informativas em inglés” (CHAPELLE, 1962: 34). Ao final da entrevista, Quinn ofereceu a
Dickey o cargo, que consistia basicamente em escrever press releases, € ser paga por isso.

Depois do evento em Miami, era tradicdo que os mesmos pilotos seguissem para um
outro show, em Havana. Além dos pilotos, seis Misses eleitas como representantes da
aviagdo de Miami eram convidadas e Quinn decidiu que Dickey, na época com apenas 18
anos, ficaria a cargo de acompanha-las.

O evento em Havana ndo sairia exatamente como o esperado e terminaria em
tragédia. Capitdo Manuel Orta, chefe da for¢a aérea cubana, em um arriscado ato de
bravura e orgulho, tentou repetir a manobra de um piloto americano. O avido, com
poténcia consideravelmente inferior aos usados pelos acrobatas dos Estados Unidos, nao
suportou o esforco da manobra e caiu, com o Capitao dentro, no meio do show, “em frente
a 17 mil espectadores, incluindo sua mulher e filhos.” (CHAPELLE, 1962: 39). Ao
revisitar o dia do acidente, em suas memorias no livro What's a Woman Doing Here?,
Dickey diz que hesitou no momento em que viu os restos do avido e do que um dia foi

Capitao Orta, vivendo, pela primeira vez, os dilemas de um reporter:

54



Serd que alguma das frases que eu poderia compor conseguiria honrar
o ser humano que se colocou em um risco fatal porque o seu orgulho
era mais importante que sua sobrevivéncia? A resposta me acertou
como o vento gelado que soprava pela janela do meu quarto em
Boston. Sim. Eu poderia ficar sentimental o quanto eu quisesse depois
de reportar aquela historia. Mas ninguém jamais saberia que ele estava
morto se eu ndo o fizesse. (CHAPELLE, 1962: 39)

Dickey procurou uma cabine telefonica e reportou o acidente ao The Times. Aquele

dia em Havana, além de ter dado a Dickey a primeira matéria publicada no The Times, deu
um novo emprego: Theon Wright, editor de aviacao da United Press, recém-nomeado para
comandar o setor de publicidade da Transcontinental and Western Airlines em Nova Y ork,
convidou Dickey para ser sua assistente:

No convés do navio de volta para casa, de pé entre seis Miss Miami
Aviagdes, as quais eu supervisionei com tdo pouca atengdo, eu
encontrei minhas esperangas bem acimas das de um adolescente
normal. Eu tinha cumprido minha primeira tarefa internacional usando
meu primeiro vestido de seda, havia publicado minha primeira historia
para o maior jornal do mundo e, de alguma forma, arranjei um
trabalho na cidade mais importante. O que ainda poderia acontecer
depois de tudo isso? (CHAPELLE, 1962: 40)

Finalmente, Dickey era vista como repdrter e continuou trabalhando com as palavras

até que a fotografia entrou na cena. Aos domingos, comegou a frequentar regularmente a
ponte George Washington com um grupo de pessoas determinadas a captar momentos com
luz, velocidade e angulo precisos. O fotdgrafo experiente que fazia as vezes de professor,
ensinando a arte da fotografia com uma exigéncia descrita por Dickey como assustadora,
era Tony Chapelle.

Tony havia sido um dos primeiros fotégrafos da Marinha na Primeira Guerra
Mundial e um irremediavel apaixonado pela fotografia. Dickey rescreve uma fala de Tony
em What’s a Woman Doing Here? sobre a importancia da fotografia no jornalismo:

Vocé precisa ser capaz de escrever também, para fazer boas legendas.
Mas a foto ¢ a sua razdo de existir. Nao importa o que viu com os seus
olhos. Se vocé ndo for capaz de de provar o que aconteceu com uma
fotografia, entdo ndo aconteceu. (CHAPELLE apud CHAPELLE,
1962: 49)

Em outubro de 1940, Dickey e Tony se casaram. A lua de mel ndo poderia ter sido

diferente: foram juntos para o Canadd, onde cobriram a histéria de pilotos americanos que
se voluntariavam para combater os nazistas como membros da Forca Aérea Canadense
para o jornal Scripps-Howard.

A fotografia passou a ocupar a maior parte da produg¢do de Dickey. Ela deixou o

trabalho na Transcontinental and Western Airlines e tentou se estabelecer como fotdgrafa.

55



A influéncia de Tony nesse processo ¢ clara. As primeiras tentativas de Dickey ndo foram
boas: nenhuma das revistas ficou especialmente impressionada com o seu trabalho. Foi de
Tony a sugestdo de fazer um perfil, focar na historia de um personagem que servisse para
ilustrar o momento histérico que viviam na época. A histéria de Margie Alsvary, uma
mulher que costurava tecidos para serem colocados nas asas dos avides de caga que seriam
pilotados durante a guerra, foi comprada pela revista Look — as primeiras fotografias
publicadas de Dickey. Ela tentou repetir a faganha, mas nos seis meses seguintes, publicou
apenas mais duas vezes na Look.

Em dezembro de 1941, a marinha japonesa atacou a base norte-americana de Pearl
Harbor. Tony Chapelle imediatamente se voluntariou e voltou a vestir o uniforme da
marinha americana, enviado a uma base aérea no Panamda. Dickey estava decidida a
acompanha-lo:

Eu ndo podia ir ao Caribe como esposa de um marinheiro porque
haviam evacuado todas as mulheres meses antes. Mas eu ndo poderia
ir como fotografa? Representando, por exemplo, a Look? A revista
aceitou. Mas eu descobri que o reconhecimento do meu status de
jornalista precisava vir do Departamento de Guerra. (CHAPELLE,
1962: 52)

A Look estava disposta a enviar Dickey como correspondente, mas antes ela
precisava ser aprovada pelos militares encarregados de emitir as credenciais. Na entrevista,
para a surpresa de Dickey, o oficial responsavel, o coronel Dupuy, tinha apenas uma
pergunta: se ela estava ciente de que ndo existiam instala¢cdes para mulheres. “Presumo que
vocé saiba, Sra. Chapelle,”, ensinuou o coronel, “que tropas em campo ndo possuem
instalagdes femininas?”. “Coronel,”, respondeu Dickey, “eu tenho certeza que a Décima
Quarta Infantaria ja resolveu problemas muito maiores que esse, € eles provavelmente
encontrardo um jeito de lidar com esse também.” (CHAPELLE, 1962: 53)

Dickey tinha 23 anos quando foi enviada a bordo de um navio tripulado rumo ao
Panama. Para sua decepg¢ao, nao havia muito o que documentar a bordo e o periodo que
passou navegando ¢ descrito com um tom quase tedioso. Nem sequer havia armamento no
navio, e Dickey basicamente fotografava o dia a dia da tripulagdo. Quando finalmente
atracou no Panamad, onde encontrouTony, passou a fotografar os treinos do pelotdo, mas
notou que os homens estavam arrumados, com as fardas limpas e apresentaveis, sempre
recém-barbeados. A guerra ndo havia atingido a décima quarta infantaria, e o Unico

inimigo era a selva onde eles se preparavam.
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Dickey tinha dois empregos: reportava, como ja acordado, para a Look e cobria a
cidade de Colon para um jornal local, o The Panama American. A rotina era tranquila e
Dickey morava em um bangalé com Tony, até que um oficial a recrutou para registrar,
junto com outros fotografos, a recep¢do do Secretario-Geral da Marinha. Em meio a
recep¢do, cheia de oficiais e homens do servigo secreto, enquanto todos fotografavam, o
flash da camera de Dickey explodiu, soando como um tiro de pistola. O susto a colocou
sob os olhares de todos os oficiais presentes € chamou atencao para o fato de que a esposa
de um soldado da marinha (Tony) estava presente. As esposas haviam sido proibidas de
acompanhar os maridos nas missdes e os oficiais estavam determinados a corrigir a falha e
separar Tony e Dickey. Como as ordens para Dickey acompanhar a décima quarta
infantaria vinham do Departamento de Guerra e ndo podiam ser revogadas, foi a Tony que
coube a transferéncia.

Dickey terminou sozinha sua missdo do Panama e, depois do seu retorno, em 1943,
voltou a escrever sobre aviacdo. Em 1944, Tony deixou a farda para trds e voltou aos
Estados Unidos para trabalhar com fotografia. Em plena guerra, conseguiram morar juntos
durante um ano em um apartamento em Nova York — periodo que Dickey descreve com
verdadeiro horror, quando tinha que se dividir entre ser dona de casa e ter a disciplina de
escrever o equivalente a oito paginas por dia:

Anos depois, quando eu hesitei ao cruzar a Cortina de Ferro ou pular
de um avido em pleno v6o, eu me convencia a ir adiante dizendo, as
vezes em voz alta, “Bom, isso ¢ melhor que escrever duas mil palavras
por dia, ndo ¢?” (CHAPELLE, 1962: 62)

Pouco antes do natal de 1994, o trabalho de Tony o convocou para a China. Ele foi

colocado em stand-by e alertado de que deveria esperar o aviso da partida, e Dickey,
determinada a ndo ficar sentada escrevendo oito paginas por dia enquanto esperava o
marido voltar, comegou os tramites para ser enviada como correspondente a China. Tanto
Tony quanto Dickey estavam certos de que a liberagdo da sua credencial demoraria pelo
menos 90 dias, mas, 10 dias depois, Dickey tinha toda a documenta¢do em ordem enquanto
Tony ainda esperava para saber quando iria partir: “[...] Tony enfrentou o que certamente
deve ser o momento mais constrangedor na vida de um marido. Com suas proprias ordens
inexplicavelmente atrasadas, ele teve que dizer adeus a sua esposa enquanto ela partia para
a guerra.” (CHAPELLE, 1962: 63)

Dickey foi credenciada como correspondente para a Woman’s Day e a Popular
Mechanics, com foco em mulheres. Dickey cobriu enfermarias e transfusdes de sangue em
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meio a guerra no Pacifico, produzindo fotos que poderiam ser usadas em campanhas de
doacdo de sangue nos Estados Unidos. Mais tarde, para a National Geographics,
fotografou soldados feridos e o trabalho de enfermeiras a bordo do navio Samaritan. Ficou
em meio a diversos bombardeios e os registros cheios de sangue e desespero que faria dos
homens que chegava ao navio marcaram a memoria do publico na Segunda Guerra
Mundial.

Em abril de 1945, Dickey foi a cidade de Okinawa, no Japao, fotografar um hospital
de campo. A ordem era que fotografasse em terra e retornasse ao navio no final do dia, mas
as condig¢des ruins do tempo impediram que a embarcacdo chegasse a costa naquela noite.
Dickey ficou em terra por seis dias e cobriu a guerra bem proxima ao front até que, no fim
do sexto dia, um oficial ameagou prendé-la caso ela ndo voltasse ao navio. A experiéncia
foi intensa o suficiente para fazer surgir em Dickey uma urgéncia em estar nas guerras e
um forte envolvimento com os militares, o que marcaria a sua carreira para o resto da vida:

Eu ndo posso nem quero esquecer que um dia fui parte de um grupo
de quase um milhdo de americanos que, em determinado momento e
lugar, compartilharam o tnico objetivo de entrar no territorio japonés
— um objetivo que todos consideravam mais importante do que viver
ou morrer. (CHAPELLE, 1962: 126)

Depois da Segunda Guerra, Dickey passaria as duas décadas seguintes cobrindo

fronts por todo o mundo e ficaria famosa pelos trajes Unicos: as botas de combate, os
6culos, os brincos de pérola e, alguns anos depois, o chapéu australiano que ganharia de
um colega para se proteger do sol.

Em novembro de 1956, apés um periodo trabalhando como publicitiria em Nova
York, teve a oportunidade de ir & Hungria cobrir a questdo dos refugiados que deixavam o
pais fugidos da revolucido e atravessavam a Cortina de Ferro®® rumo a Austria como
fotografa da Life.

Diversas fotos de Dickey foram publicadas at¢ que, em 4 de dezembro daquele
mesmo ano, ela foi capturada por comunistas hungaros e mantida prisioneira por 52 dias
em Budapeste. O autor americano James Michener, que também acompanhou a saga dos
refugiados hungaros, falaria de Dickey em seu livro The Bridge at Andau. Como Dickey
estava presa, Michener ndo citou seu nome, tampouco disse que se tratava de uma mulher

(o que era raro e, portanto, poderia facilmente levar a identificagdo de Dickey) para

25 Cortina de Ferro foi uma expressdo usada para designar a divisdo da Europa em duas partes (a Europa Oriental e a
Europa Ocidental) como areas distintas durante a Guerra Fria.

58



preserva-la. Na época em que o livro foi publicado, a maioria dos leitores presumiu que se
tratava de um homem: “Foi nessa €poca”, escreveu Michener, “que eu conheci um bravo e
obstinado fotégrafo cujas imagens ajudaram a contar a fuga em massa pela liberdade na
Hungria. Ele iria a qualquer lugar e, durante noites seguidas, patrulhamos juntos a
fronteira, guiando centenas de hungaros.” (MICHENER apud FREDERICK, 1968: 12)

A prisao em Budapeste marcaria profundamente a ideologia e a carreira de Dickey
apos sua libertagdo. A prisao rendeu fama e reconhecimento profissional, mas também
eliminou qualquer tentativa de imparcialidade no seu fazer jornalistico. J& em liberdade,
em um texto publicado no Long Island Daily Press, Dickey escreve:

A revolug@o em Budapeste falhou por pouco. Muitos refugiados que
agora estao entre nds sabem como uma ajuda minima poderia mudar o
sangrento resultado das coisas... O objetivo agora ¢ nos preparamos
para a proxima brecha na Cortina de Ferro. Essa “nova chance”

poderia colocar um fim definitivo no Terror Vermelho — se
respondermos de forma efetiva. (CHAPELLE apud FREDERICK,
1968: 12)

A missdo anticomunista assumida por Dickey ficaria especialmente clara em uma
colecdo de historias publicadas pela Coronet em 1961. Em uma delas, intitulada Quemoya
A China Missionary, Dickey conta uma conversa em que foi perguntada sobre como se
sentiu quando os comunistas finalmente a libertaram: “Eu disse a ele que pretendo passar o
resto da minha vida fazendo eles se arrependerem de terem me deixado ir”. (CHAPELLE
apud FREDERICK, 1968: 14)

Seu trabalho tomaria ares quase cruzadistas contra o comunismo, € a sua revolta
contra esse tipo de governo e com os homens que lutavam por ele seguiria presente nas
futuras missdes que faria em Cuba e no Vietna, onde ganharia fama por realizar 30 saltos
junto com a brigada paraquedista americana.

Para Dickey Chapelle, 1962 foi um ano de reconhecimento. A Overseas Press Club
deu a Dickey sua mais alta honraria: o prémio George Polk Memorial pelo trabalho
cobrindo o Vietna do Sul. No ano seguinte, em 1963, foi premiada pelo National Press
Photographers Association (NPPA). Os tempos incertos de freelancer haviam ficado para
tras.

Dickey fez sucessivas excursdes ao Vietnd, convivendo lado a lado com os
americanos que lutavam a guerra e partilhando ferozmente a antipatia pelos comunistas.
Em 1965, Dickey Chapelle era uma correspondente reconhecida e filiada em tempo

integral a National Observer — e assim continuou até 4 de novembro daquele mesmo ano,
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quando morreu em campo depois de um soldado pisar em uma mina terrestre. Outros seis
homens ficaram feridos na explosdo e um estilhaco acertou Dickey no pescogo. O
fotografo francés Henri Huet fez um registro®® mostrando o corpo de Dickey no chio, ja
sem vida, enquanto um militar se agacha ao lado dela de forma solene.

Um ano apos a sua morte, os fuzileiros fizeram um memorial em homenagem a
Dickey em Chu Lai, cidade em que morreu, no sul do Vietnd. Na placa, registrado o
sentimento dos soldados que conviveram com a jornalista: “Ela era uma de nds e

sentiremos sua falta”.?’

26 Disponivelem:<https://www.google.com.br/search?
g=henrithuet+dickey+chapelle&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiYmpG_gtzbAhUDiIJAKHQZHCn
8Q_AUICigB&biw=1366&bih=65 1#imgre=NINMqQYHv3PCDM: >. Acesso em: 14 de junho de 2018.

27 No original: “She was one of us, and we will miss her”.
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4  CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com organizagdes como o International Press Institute (IPI) e o Comité
de Protegdo a Jornalistas (CPJ), mais de 1.400 profissionais de midia perderam suas vidas
entre 1997 e 2014 — a maioria em coberturas de conflito. McLaughlin, no livro The War
Correspondent, identifica trés justificativas para um reporter de guerra fazer o que faz,
apesar dos riscos: a mais sincera, a adrenalina; a mais pragmatica, conseguir a historia; e a
mais idealista, reportar a verdade ou as misérias humanas causadas pela guerra.

O risco de ser baleado ou atingido por uma explosdo ndo faz distin¢do entre idade,
experiéncia ou, muito menos, género. A maioria dos perigos em uma zona de guerra nao
escolhe entre homens e mulheres, e ambos correm igual risco de vida — ¢ o que nos
mostram casos como os de Marguerite Higgins e Dickey Chapelle. Uma, vitima de uma
doenca contraida em campo, a outra, atingida por um estilhaco de forma fatal.

Lidar com a perseguicdo a jornalistas, quando ela acontece, ndo depende do sexo.
Mas as mulheres, por questdes historias e culturais, estdo mais sujeitas a violéncias ou
torturas psicologicas quando sequestradas. Ainda assim, o risco de violéncia sexual ¢
colocado por muitas jornalistas como apenas mais um risco entre tantos outros — ndo
necessariamente vai acontecer e definitivamente ndo as impede de fazer o que um
jornalista deve fazer.

Os dilemas da profissao, como a parcialidade e a neutralidade, também afligem tanto
jornalistas homens quanto jornalistas mulheres. A manipula¢do ideoldgica que entra em
jogo quando a cobertura ¢ de guerras desafia constantemente a consciéncia e a moral do
reporter.

Sobre a imparcialidade — se ela ¢ ou nao possivel e se ela deve ou ndo ser mantida
diante das atrocidades de uma guerra —, ndo foi possivel chegar a uma conclusao. Alguns
jornalistas se esforcam para manté-la, fi€¢is a ética jornalistica; outros, ndo escondem a
parcialidade de suas coberturas, fiéis ao que acreditam ser um dever moral para com a
humanidade. Ambos carregam a certeza de estarem cumprindo seus papéis de forma
correta, a servico da sociedade.

Na guerra, os jornalistas sdo colocados no meio de um jogo politico e midiatico
muito além do que conseguem enxergar ou controlar, t€ém consciéncia disso, € tentam

conciliar conseguir a cobertura com o objetivo de ndo se tornarem meros instrumentos de
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propaganda. Com a criagdo do sistema de embedding, ndo ser usado como instrumento de
manipulacdo da opinido publica se tornou ainda mais dificil: os jornalistas sdo obrigados a
escolher entre ter acesso aos fronts ou se manterem neutros. Acompanhar um dos lados ¢
um risco grande a imparcialidade e, mesmo o reporter se esforcando para contornar a
situacdo, ser completamente objetivo se torna uma tarefa quase impossivel.

Uma outra questdo que fica clara ¢ a construcdo da figura do correspondente como
herdi — as vezes retratado como um louco viciado em adrenalina, mas, na maior parte das
vezes, como alguém corajoso que arrisca a propria vida e se expde as maiores atrocidades
da humanidade em prol de levar a verdade ao leitor. O correspondente de guerra ¢ visto
como um personagem de aventura, um hero6i enfrentando os lugares mais perigosos do
mundo em nome do jornalismo — individuos especiais que fazem parte de um grupo
separado dentro do jornalismo, um Bang Bang Club, como no livro que virou filme, escrito
por Greg Marinovich e Jodo Silva, os dois sobreviventes de um grupo de quatro
conhecidos fotojornalistas sul-africanos. Uma elite malfadada, mas glamourosa e
fascinante.

O herdi, como protagonista, carrega um esteredtipo: o homem com a barba por fazer,
obstinado, aventureiro, viciado em adrenalina, fumando um cigarro, com uma vida
desregrada, com ar de boémio. Um esteredtipo no qual, claramente, a mulher ndo se
encaixa. O fato de a reporter mulher, diferentemente dos reporteres homens, nao ser vista
como ‘“her6i” pode ter sido o principal motivo que levou tantas delas ao esquecimento
apesar das produgdes de jornalismo de alta qualidade e das inumeras barreiras a mais que
tiveram que transpor ao longo de suas carreiras.

Embora uma mulher trabalhar na imprensa ja ndo seja algo tdo incomum, o
estereotipo ainda ¢ forte e a guerra ainda ¢ considerada um ambiente masculino. As
mulheres continuam sendo vistas com estranheza em certos espagos, mas ndo deixam de
ocupa-los. As mulheres de hoje ainda enfrentam preconceitos sociais e culturais, mas
conseguem com mais facilidade trilhar os caminhos que foram abertos pelas reporteres do
passado, que lidavam com uma proibicdo muito mais ferrenha — tanto em ambito cultural
quanto institucional.

O que fica claro durante a analise dessas jornalistas, porém, ¢ que ser mulher nem
sempre ¢ um obstaculo, podendo se tornar uma vantagem. O esteredtipo da mulher fraca

que nao representa, portanto, nenhum perigo, pode ser positivo em muitos momentos em
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meio a guerra. Ser mulher facilitar, também, a entrada em ambientes majoritariamente
femininos, onde homens sdo proibidos ou ndo sdo bem recebidos.

Tanto a imagem de inofensiva quanto o maior acesso a populacdo feminina
favorecem a mulher jornalista quando a pauta, por exemplo, ¢ de interesse humano e exige
imersdo em ambientes familiares. Essa vantagem foi largamente explorada pelas primeiras
correspondentes de guerra e continua sendo usada atualmente. O tipo de abordagem mais
humanista que surgiu a partir desse maior acesso a populacdo que vive em meio ao conflito
foi o que ficou conhecido como women'’s angle.

Levando em consideragdo as maiores dificuldades que eram impostas as mulheres e
o fato de que muitas vezes militares ndo permitiam que elas se aproximassem dos fronts,
porém, pode-se dizer que o women’s angle foi uma solu¢cdo — uma maneira de burlar esse
obstaculo e cobrir a guerra ainda que o acesso as batalhas ndo fosse possivel. Nesse
sentido, o women’s angle pode ser considerado um ato de resisténcia.

Nao se pode, portanto, chegar a conclusdo de que o women’s angle foi orientado
unicamente por uma maior sensibilidade natural da mulher, embora elas tenham desenvolvido
esse tipo de pauta. Ao longo da pesquisa, o fato de que mulheres tém maior facilidade para
enxergar questoes vividas por outras mulheres foi apontado mais de uma vez. Pode ser que a
mulher realmente tenha um olhar diferente para questdes de género e, por uma questdo de
empatia e representatividade, estejam mais tentadas a desenvolver pautas sobre o tema. Pode
ser, também, que essa apenas seja a forma que encontraram de conseguir espago dentro do
jornalismo.

Fazendo um paralelo com os dias de hoje, em que coberturas de interesse humano se
tornaram comuns ¢ respeitadas, pode-se dizer também que o women’s angle ajudou a
construir e consolidar uma nova maneira de cobrir conflitos — uma cobertura voltada nao
somente a armamentos e embates politicos, mas comprometida com as crises humanitarias

que surgem em decorréncia deles e as vidas que continuam apesar deles.
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