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COSTA, Livia Cunto Salles da. Jornalismo Literdrio: histéria e experiéncias
contemporaneas nos Estados Unidos e no Brasil. Orientadora: Cristiane Henriques
Costa. Rio de Janeiro: UFRJ/ECO. Monografia em Jornalismo.

RESUMO

O presente trabalho propde a reflexdo a respeito da pratica do Jornalismo Literario no
panorama midiatico contemporaneo. Esse estilo de reportagem se apropria de técnicas
literarias de escrita sem sacrificar o “pacto com o real” caracteristico do dominio
jornalistico. Partimos da premissa de que ha, nos Estados Unidos e no Brasil, um
movimento de renovado interesse pela producdo de reportagens jornalisticas narrativas
com voz autoral, em fungao da crise de credibilidade do modelo “objetivo”. Empreendendo
uma andlise sobre a historia da imprensa nos Estados Unidos, atentamos para o conjunto de
transformacgdes que levaram ao questionamento do imperativo do texto impessoal e
exploramos as caracteristicas do movimento New Journalism, mundialmente conhecido
pela proposta literaria. No cenario de midia brasileiro, buscamos entender as diferencas
entre o Jornalismo Literario contemporaneo e experiéncias histéricas de reportagem que
mesclaram jornalismo e literatura. Analisamos, por fim, o potencial do Jornalismo
Literario como ferramenta de renovacgdo do jornalismo impresso em sua transicdo para o
digital.
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1. INTRODUCAO

A nossa busca comeca com um palpite: a intima sensacdo de que o jornalismo
brasileiro deveria ser mais do que ele se propde a ser. Mais ousado, mais visceral, mais
mobilizador de afetos e compreensdes. A leitura diéria dos principais periodicos do pais se
revela muitas vezes uma atividade cansativa e de luta contra o tédio. A melhor maneira de
explicar esse sentimento ¢ tomando emprestado da musica a nogdo de “monotonia”: a
exibicdo, em modo continuo, do mesmo som, sem variacao tonal. Dispdem-se informacdes
uma ao lado da outra, como uma crianga que exibe para sua mae as conchas que recolheu
na praia, mas n3o permite que ela toque seus pequenos tesouros. A mée, portanto, é vedada
a oportunidade de realmente experimentar as conchinhas: toméa-las nas méaos e sentir a
suavidade da parte externa e a aspereza da face interior; aproxima-las do ouvido e ouvir o
barulho do mar; trazé-las para perto de si e notar o cheiro de maresia que exalam. A leitura
dos jornais se revela igualmente limitadora. Dizem-nos o que deveriamos saber sobre um
determinado assunto, atraves de estatisticas, declaracdes e fatos, mas ndo nos é dado, na
maioria das vezes, a chance de mergulhar na experiéncia de mundos que ndo sdo 0 nosso e,
assim, vivé-los na superficie da pele.

Uma coisa é ler uma noticia sobre um relatério recém-lancado a respeito das
dificuldades de mulheres vitimas de estupro conseguirem apoio do SUS para a realizacdo
de abortos em casos de gravidez. Ouvem-se 0s médicos sobre a falta de estrutura para a
realizacdo desses servicos na rede publica de salde, exibe-se em infograficos o nimero de
mulheres que conseguem realizar o procedimento por estado e escuta-se, de passagem, as
angustias dessa mde forcada. Outra coisa é acompanhar uma gravida em sua peregrinacdo
entre hospitais e postos de saude, presenciar e descrever o despreparo das equipes em
receber esse tipo de demanda, buscando captar ndo so as palavras, mas também os gestos,
sejam eles de rejeicdo ou acolhimento. E preciso ouvir as inquietacbes existenciais da
mulher, prestes a abortar um filho que ndo considera seu, da enfermeira que se angustia
entre a responsabilidade profissional de prestar socorro e a responsabilidade religiosa de
proteger a vida, e do médico, cuja trajetdria da faculdade de medicina para a coordenacéao
de um setor encarregado exclusivamente da realizacdo de abortos muito pode revelar sobre
0 impacto do debate em torno dos direitos reprodutivos na vida do brasileiro.

O jornalismo sobre o qual falaremos neste trabalho ndo esta apenas preocupado
com a correta apresentacdo dos fatos. Sua especificidade revela-se na incorporagdo, ao



longo do processo de apuracdo, da presenca fisica do jornalista nas cenas que descreve,
demandando uma aproximacédo observadora e atenta ao detalhe, e do mergulho no fluxo de
consciéncia e sentimento dos personagens, buscando torna-lo dizivel. Um jornalismo
voltado para destrinchar entendimentos sobre a vida a partir da descri¢cdo dos varios modos
de viver. Sua materializagdo em texto demanda mais do que a escrita jornalistica moderna
padrdo tem a oferecer, suscitando, assim, o0 apelo a técnicas e procedimentos considerados
préprios da atividade literaria. Seu resultado, quando bem-sucedido, é revelador ndo s6 da
vida de um conjunto de pessoas em particular: € o retrato de uma época e, em alguns casos,
chega a tocar o universal, na medida em que aborda e atualiza questdes préprias da
existéncia humana de uma maneira artistica.

A multiplicidade de técnicas de apuracdo e escrita jornalistica, associada a
pluralidade de espacos para abriga-lo, como jornais, revistas, sites e televisdo, torna
particularmente dificil rotular o tipo de jornalismo sobre o qual estamos falando. Trata-se
de um objeto de estudo escorregadio, multiforme e em constante transformacdo. Nomes
tém muitos: jornalismo literario, jornalismo narrativo, ndo-ficcdo criativa, jornalismo de
realidade. Mark Kramer, jornalista e escritor americano que vem se dedicando a difuséo e
conceituagdo do jornalismo literario, nome mais comum para esse estilo jornalistico nos
EUA, acredita que até muito recentemente tratava-se um formato do tipo “vocé-so-sabe-o-
que-é-quando-esta-olhando-pra-ele”™!

O sentimento de se estar encarando algo que é diferente daquilo que costumamos
ver em jornais e revistas surgiu no encontro com a revista piaui. Nosso primeiro
questionamento, ndo foi, no entanto, “o que ¢é iSS0?”, ¢ sim, “onde iSSO esteve esse tempo
todo?”, como se se tratasse de algo absolutamente revolucionario e inovador, um oasis de
experiéncia em meio ao deserto das informagdes. Esta foi a primeira ignorancia vencida:
entender que o jornalismo aprofundado, que transmite vivéncia e ndo apenas fatos, ndo
estava restrito a piaui, embora ela talvez seja, hoje em dia, o mais visivel bastido do
jornalismo ndo-convencional na grande midia do eixo Rio-S&o Paulo.

A pergunta seguinte, portanto, foi um questionamento ansioso: “onde mais isSso
estd?” Para respondé-la tivemos antes que nos desviar dela: a primeira pergunta que
encaramos de frente foi “onde mais isso esteve? . Trata-se da saga natural de todo jovem

pesquisador, que precisa resgatar a histdria que ainda nao conhece. A surpresa, no entanto,

! Disponivel em: http://niemanstoryboard.org/stories/breakable-rules-for-literary-journalists/. Acesso:
28/03/2015. Tradugdo da autora. “It has been a you-know-it-when-you-see-it form”.
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de encontrar tantos estilos ao longo da histéria do jornalismo é, por sua vez, o que justifica
a pertinéncia de um trabalho sobre esta tematica. Muitos autores (COSTA, 2004);
(SCHUDSON, 2010); (FERRARI, 2012) apontam que apesar da pluralidade de formas de
reportagem, em termos de apuracdo e texto, ha, desde meados do século XX, o imperativo
de que o modelo a ser apresentado como hegemonico para estudantes seja o do jornalismo
objetivo, impessoal e pretensamente imparcial.

NoO nosso caso, tivemos a sorte do encontro com professores que nos revelaram esse
mundo de subjetividade submerso em meio a aparente platitude midiatica do texto sem
face. Sem eles, esta reflexdo ndo seria possivel. Entendemos que o periodo de quatro anos
de faculdade é curto para que todas as experiéncias fossem exploradas em profundidade e,
novamente por isso, a mera apresentacdo da diversidade ja se faz absolutamente benéfica.
A apresentacdo da reportagem em toda a sua multiplicidade ¢ o que dara aos futuros
jornalistas um punhado de sementes prontas para serem selecionadas para cultivo, na
medida em que se apresentem os desafios do dia-a-dia das redacdes. E importante que a
universidade se preocupe a0 menos em abrir 0s caminhos mentais para que cada estudante
possa trilhar o trajeto que melhor o ajude a lidar com a complexidade do real.

Nosso trabalho se pretende, assim, uma investigacdo exploratoria. Ndo tendo a
autora desenvolvido pesquisas sobre o campo e a temética do Jornalismo Literario ao
longo da graduagdo, trata-se de um primeira tentativa de criacdo dessa linha cartogréfica
que permitira, no porvir, desbravar com mais propriedade o territério rumo a uma pratica
jornalistica mais rica em experiéncias (do reporter, dos personagens e para o leitor);
contextualizacdo (conduza a compreensao de temas complexos); e presenca da voz autoral
(permitindo ao leitor se colocar no encontro com um ser que narra e ndo com uma pretensa
“realidade concreta™).

Com vistas a explicitar o percurso empreendido no estudo, cabe uma breve
contextualizagdo: a primeira e mais conhecida experiéncia jornalistica a se autointitular
“Jornalismo Literario” foi o movimento do New Journalism americano, cujo apogeu
acontece na década de 60. Os jornalistas identificados com essa vertente de jornalismo —
Gay Talese, Truman Capote, Tom Wolfe e outros — sdo mundialmente conhecidos e suas
reportagens servem de inspiracdo para jornalistas de varios paises. Eles séo as primeiras
referéncias lembradas quando falamos em Jornalismo Literario.

Justamente por isso nossa investigacdo comecou nos Estados Unidos. Nosso

objetivo era compreender o contexto histérico do surgimento do New Journalism, com



vistas a discernir as especificidades que fizeram essa experiéncia ser tdo marcante.
Expomos, ao longo do Capitulo 1, a compreensdo de Michael Schudson, autor de
Descobrindo a noticia: uma histéria social dos jornais nos Estados Unidos, publicada em
1978, a respeito do tema. O autor empreende um amplo e detalhado estudo para
compreender, ao longo da histéria da imprensa americana, 0 que levou & pactuacdo em
torno de determinados valores de “bom jornalismo”. Factualidade, impessoalidade e
objetividade, que se consolidaram como caracteristicas do jornalismo convencional, sdo
aqui compreendidos a luz das transformacdes historicas da sociedade americana nos
séculos XIX e XX.

A principal ideia de Schudson, aproveitada nesta pesquisa, € a de que o contexto
historico por tras da emergéncia do New Journalism é o cenério de crise do paradigma da
objetividade e denuncia da postura de imparcialidade como mistificadora. O apelo a um
processo de apuracdo imersivo, ao uso de técnicas narrativas para a descri¢do do real e a
legitimacdo do testemunho autoral — seja do personagem ou do préprio jornalista — é
indicativo de um questionamento critico sobre a maneira com a qual o jornalista “objetivo”
aborda o real e os Outros nele inseridos. A emergéncia e valorizacdo do Jornalismo
Literario contemporaneo, portanto, para além de constituir o interesse em um formato
especifico, reflete uma demanda pela renovacdo das praticas de apuracdo e representacdo
da realidade pelo jornalismo.

Um dos desdobramentos que essa compreensdo operou em nosso trabalho foi o
impulso a diferenciacdo entre o Jornalismo Literario desenvolvido a partir da década de 60
das iniciativas que incorporam a linguagem literaria no jornalismo brasileiro, anteriores a
esse momento. Na medida em que o Jornalismo Literario tem como um de seus tracos
identificadores o questionamento da abordagem “objetiva” da realidade, iniciativas
jornalisticas que incorporassem elementos narrativos antes da hegemonia da postura
objetiva enquanto tal — e o “pacto com a realidade” que ela subentende — deveriam ser
analisadas a luz de seus contextos especificos. O Jornalismo Literario constitui-se
identitariamente na relacdo com o jornalismo objetivo convencional: este primeiro
incorpora do segundo o imperativo de fidelidade a informacgGes, enquanto nega a
possibilidade de imparcialidade e assume como legitima a manifestagdo da subjetividade.

A difuséo da experiéncia do New Journalism no Brasil a partir da década de 70 em
diante promoveu uma revisdo da histdria da imprensa brasileira a procura de jornalistas ou

empreendimentos jornalisticos que se pautassem pela adogdo de técnicas literarias de



escrita. Até a década de 50, no entanto, a matriz cultural dos valores que regiam o trabalho
de jornalistas no Brasil era francesa. Nossos jornais sdo, desde os primérdios, marcados
pelo seu aspecto politico-literario. Nesse sentido, todos os nossos jornalistas poderiam ser
caracterizados como produtores de Jornalismo Literario. Diferentemente dos Estados
Unidos, no entanto, a consolidacdo da nogdo de “pacto com a realidade” como definidora
sO acontece na primeira metade do século XX, de forma que grande parte da producédo
jornalistica do periodo pode ter requintes literarios, mas carece de compromisso com a
fidelidade factual, o que a nosso ver impede que a caracterizemos como Jornalismo
Literéario.

No segundo capitulo, portanto, estudaremos 0s momentos-chave da imprensa
brasileira onde houve indicios de desenvolvimento da pratica da reportagem factual, com
vistas a compreender a progressiva construcdo desse género no Brasil. Até 0 momento de
difusdo do modelo de objetividade jornalistica americano ndo ha entre nossos jornalistas o
imperativo de escrita do texto sem face. Os primdrdios da reportagem no Brasil sdo
marcados pela presenga do ‘“‘eu-reporter” narrador e forte subjetividade, mas ndo é
pertinente enxergarmos esses elementos como animados por um espirito de critica e
ruptura em relagdo ao modelo convencional de escrita, na medida em que este ndo havia
sequer sido difundido.

Objetividade e impessoalidade passam a ganhar mais espaco no Brasil com a
modernizacdo dos jornais na década de 50. Se por um lado essa mudanca refletiu-se no
maior compromisso com a exatidao factual, por outro difundiu a padronizacdo do texto
jornalistico, levando ao monopdlio da voz impessoal e da noticia rapida no horizonte
midiatico brasileiro. O imperativo de abandono dos tragos beletristas nos veiculos foi,
inicialmente, direcionado para a forma e o estilo de texto. Acreditamos, no entanto, que 0s
anos de discussdo em torno da nogdo de objetividade contribuiram para elevar o
compromisso etico com a checagem de informacGes e menor abertura a ficcionalizagdo dos
eventos.

Contemporaneamente, vivemos, no Brasil e nos EUA, um momento de renovado
interesse pelo testemunho pessoal — seja do repoérter, seja dos personagens — que, a NOSSO
ver, sdo ainda reflexo do conjunto de transformacbes que levaram a crise da nogédo de
objetividade. Esse resgate do testemunho autoral tem estimulado a reviséao e atualizacéo do
Jornalismo Literario nos Estados Unidos. Analisaremos algumas das caracteristicas desse
género tal qual tem sido pensado nos ultimos anos. O interesse pela pratica também cresce



no Brasil, tanto na academia quanto na imprensa. Acreditamos que a producdo
contemporanea de reportagens que apelem para o0 uso de técnicas narrativas pode agora ser
considerada como Jornalismo Literario, na medida em que incorpora a reflexdo sobre a
insuficiéncia da abordagem “objetiva”, apos anos de hegemonia da mesma no cotidiano da
imprensa, e ndo abre mdo do compromisso de exatiddo factual. Em resumo: inventar néo
pode mais.

A defesa do narrativo, atualmente, se insurge contra o paradigma de objetividade
especificamente no que tange ao imperativo do texto impessoal como mecanismo de
producdo de efeitos de imparcialidade. A rejeicdo dos leitores frente ao texto sem face €, a
nosso ver, um dos motivos que explicam a crise contemporanea do jornal impresso e, ndo a
toa, foi um dos motivadores deste estudo, como explicitado no inicio da introducéo.

Com vistas a visualizar o espaco do Jornalismo Literario no cenario de midia
brasileiro, levantamos as 28 reportagens vencedoras dos prémios Esso Especial e
Reportagem nos Ultimos 14 anos e identificamos caracteristicas de jornalismo
literario/narrativo em cinco delas. Debrucaremos-nos mais especificamente sobre o
trabalho da repdrter Fabiana Moraes do Jornal do Commercio do Recife. Nossa escolha foi
motivada pelo fato de que a profissional, doutora em Sociologia pela UFPE, desenvolve
um olhar analitico e critico a respeito da prépria producdo, empreendendo a defesa de um
jornalismo de subjetividade. Suas reflexdes foram registradas no livro O Nascimento de
Joicy: transexualidade, jornalismo e os limites entre o repdrter e personagem, que revela
como a questdo do dificil encontro com o Outro demanda uma renovagdo da abordagem
“objetiva” do real.

O olhar encarnado neste trabalho se inspira na figura do flaneur: ha o
deslumbramento inicial das descobertas recém-conquistadas, como desbravadores de matas
que repentinamente se deparam com uma cachoeira, na medida em que se trata, como
dissemos, de uma primeira excursdo exploratéria sobre esse campo de estudos.
Comprometemo-nos, ao longo do trajeto, no entanto, a manter o questionamento critico
que permita discernir rupturas, continuidades e desdobrar linhas de analise possiveis para o

aprofundamento dessa problematica no futuro.



2. JORNALISMO LITERARIO NOS ESTADOS UNIDOS

A compreensdo do que caracteriza o jornalismo literario no Brasil é hoje
profundamente influenciada pela identidade assumida pelo género nos Estados Unidos,
pais onde primeiramente esse estilo de escrita consolidou-se como um subtipo jornalistico.
Neste capitulo mergulharemos na histéria da imprensa americana dialogando
principalmente com a obra Descobrindo a noticia: uma historia social dos jornais nos
Estados Unidos, um classico dos estudos de comunicacao escrito por Michael Schudson. O
objetivo é compreender os discursos e ideias que permearam o fortalecimento deontol6gico
da prética jornalistica nos EUA. A jornada comeca com a analise do fendbmeno penny press
como momento de impulso a massificacdo dos jornais, possibilitado pela democratizacdo
do acesso a vida econdmica. Nesse momento a noticia se consolida como género
jornalistico primordial e “factualidade”, ‘“agilidade” e “neutralidade” politica sdo
assumidos como valores.

No segundo item, investigamos a incorporacdo do discurso cientifico a retérica
jornalistica, fendbmeno que estd associado ao fortalecimento dos valores de
“impessoalidade” e “distanciamento” no dia-a-dia da imprensa. O jornal The New York
Times, que se torna um dos principais periddicos americanos na virada do século, €
simbolo dessa incorporacdo. O antagonismo em relacdo ao The New York World da a ver o
agenciamento discursivo da dicotomia entre ‘“‘abstragdo” X “percep¢do”, “fatos” x
“sensagdes” que sustenta em parte a hierarquia entre o texto sem voz e o relato mais
impressionista.

No item trés, analisamos de maneira mais atenta as dinamicas sociais que levaram a
consolidacdo da nogdo de objetividade como valor maximo da pratica jornalistica e como
elas vieram desde o inicio acompanhadas de seu questionamento. Entenderemos porque, na
década de 60, a critica a objetividade catalisa o fortalecimento de estilos periféricos de
reportagem, como o investigativo e o literario.

O desenrolar da histéria da imprensa americana acontece em paralelo ao
fortalecimento do seu mercado editorial. Uma das principais correntes literarias do pais, o
realismo, tem seu auge na década de 30, contribuindo para a formacdo de geracbes de
jornalistas. Nas décadas seguintes, quando lead e piramide invertida pareciam incapazes de
dialogar com um publico cada vez mais critico a aparéncia de objetividade da imprensa é



que a tradicdo do romance realista invadiria as redagdes de jornais com o New Journalism,
sem ddvida a mais conhecida experiéncia de jornalismo literario no mundo. Nos itens 4 e 5
levantaremos as caracteristicas do realismo e sua incorporacdo no jornalismo diério,

buscando entender em que medida esse estilo se diferencia do jornalismo convencional.

2.1 Popularizagio da imprensa americana: jornais penny e factualidade

A imprensa chegou aos Estados Unidos em 1638. O ndmero de periodicos
aumentou progressivamente ao longo dos dois séculos seguintes, alavancado por uma série
de transformacgfes politicas e econbmicas. A década de 1830 marca um momento de
transicdo radical: 300 mil periodicos passaram a circular diariamente no pais no inicio dos
anos 40, frente aos 78 mil exemplares vendidos todos os dias no alvorecer da década
anterior (SCHUDSON, 2010, 24). O acréscimo se deve ao surgimento da chamada
imprensa penny, periodicos langados nos principais centros urbanos — Nova York, Boston,
Baltimore e Philadelphia — caracterizados por um modelo de negécios que apostava na
grande circulacdo, precos baixos (o equivalente a um centavo) e distribuicdo em mdaltiplos
pontos de venda, contrastando-se com 0s jornais mais antigos, mais caros e focados em
assinaturas.

Até o lancamento dos penny, os principais jornais em circulacdo eram comerciais
e/ou politicos. Eles divulgavam principalmente antncios a respeito do comercio maritimo,
funcionando como uma espécie de “quadro de avisos para a comunidade empresarial”
(Ibidem. 26). As pautas de politica eram marcadas por opinifes e priorizavam assuntos da
esfera nacional. O financiamento advinha de partidos ou grupos de comerciantes, 0s quais
controlavam o contetdo dos editoriais. Esses periddicos eram escritos para um publico
especifico: homens de negdcio brancos de uma determinada corrente politica ou de outra.
O modelo pautado nas assinaturas servia as necessidades do estavel grupo de leitores e o
alto valor do exemplar (6 centavos em uma época em que o salario médio do camponés era
de 0,85 centavos por dia) era viavel em funcdo da classe social para a qual os periddicos
eram escritos (SCHUDSON, 2010). Os profissionais responsaveis pelas publicacdes eram
dependentes das verbas dos partidos, da contratagdo de andncios por parte dos
comerciantes e de pedidos de servicos de impressdao pelo governo, indicando que sua
autonomia era restrita.

Essa fase da imprensa americana pode ser descrita como publicista (LAGE, 2008),

na medida em que a reunido de informacbGes de carater utilitario direcionada



exclusivamente para grupos especificos caminhava lado a lado com o enquadramento da
opinido politica de acordo com a posicéao ideoldgica do publico-alvo em questdo. Os textos
de maior relevancia nesses periddicos eram os artigos de fundo ou editoriais, cuja
linguagem ficava entre a “fala parlamentar, a analise erudita e o sermao religioso” (Ibidem.
11). O que nessa época era conhecido como “cronica” constituia-se ndo como espaco de
criacdo autoral, mas de citacdo de eventos em ordem cronoldgica. Anais, atas e relatorios
publicados na integra sdo os antepassados da noticia tal qual a conhecemos hoje.

Os primeiros jornais penny surgem em Nova York em 1833, custando apenas um
centavo e com uma circulagdo diaria muito superior ao dos jornais de seis centavos. A
larga circulagdo atraiu publicidade. Tratavam-se, portanto, de periddicos que se
consolidaram comercialmente dispensando subsidios de partidos ou lagos sociais com
comerciantes e apostando em uma dindmica racionalizada de distribuicdo de um produto
para amplas camadas da populacéo e venda da atencédo desses leitores. Iniciava-se a era dos
jornais-empresa.

Os jornais penny almejavam um publico-alvo muito mais amplo do que a elite
branca empresarial. Essa diversificacdo ajuda a explicar as diferencas de contedo em
relacdo aos jornais de seis centavos. Andncios e editoriais politicos davam lugar a um novo
tipo de discurso: a noticia. Pela primeira vez repdrteres cobriam os mais variados aspectos
da vida urbana, narrando julgamentos e casos de policia. A linguagem, antes marcada pela
rebuscamento e eloquéncia dos editoriais, incorporou o léxico das ruas e aproximou-se do
uso oral da lingua. Governos e assuntos politicos deixaram de ter o monopdlio da atengéo e
0 noticiario estendeu-se para a Igreja, os bancos, a vida de ricos e de pessoas comuns, até
entdo, quase ndo retratadas. Conteldo local passou a ter espaco junto ao noticiario
internacional e nacional. O predominio da apresentacdo de fatos sem posicionamentos
politicos explicitos aumentava o publico alvo potencial de um periddico.

O jornal-empresa, ao dar énfase ao conteudo informativo, ganhava
vantagens sobre os diarios de partido, que tendiam a uma audiéncia
limitada. O mercado (e a busca por leitores) contribuiu para a maior
neutralidade no registro dos eventos. (RIBEIRO, 2007, 38).

A maneira como compreendemos hoje a nogéo de “noticia” comegou a ser forjada
com o0s penny. Buscando superar o contedo frio dos jornais comerciais e politicos, esses
periddicos elegeram a “atualidade”, a “diversidade” e a “rapidez” como atributos principais
de mensuracdo do valor de uma cobertura. Eles se gabavam de terem os primeiros

reporteres pagos cobrindo dia e noite a vida na cidade e ndo apenas as discussdes no



Congresso e as novidades trazidas pelos navios. O noticiério factual passava a ter cada vez
mais predominio frente ao conteudo editorializado. Institucionalizou-se, nesse momento, a
competi¢do por “furos” como principal modus operandi da imprensa.

Para SCHUDSON (2010, 45), novas descobertas tecnoldgicas foram cruciais para a
formacdo dessas empresas jornalisticas de massa. O autor cita principalmente o
aprimoramento das impressoras, a maior oferta de papel e o desenvolvimento de ferrovias
e canais de navegacdo. Os empreendedores da imprensa penny apoiavam o trabalho dos
inventores e abracaram a inovacao tecnolégica como caminho para o aprimoramento, tanto
pelo corte dos custos de producgdo, quanto pelo imperativo da noticia rapida, o que fez com
que fossem os primeiros a adotar o uso do telégrafo em suas coberturas.

A diminuicdo dos indices de analfabetismo também € um argumento muito
utilizado para explicar o advento da imprensa penny, na medida em que ela é condi¢do para
a circulacdo em massa dos jornais. Para SCHUDSON (2010), no entanto, atestar essa
reducdo ndo é suficiente. E preciso averiguar que conjunto de transformagdes sociais
explica 0 aumento nas taxas de letramento e por que a capacidade de ler foi seguida da
maior procura por jornais. Para responder a essas perguntas, o sociélogo propde uma
andlise historica do processo de transformacdo dos Estados Unidos em uma sociedade
democréatica de mercado.

As primeiras décadas do século XIX sdo marcadas, tanto na Europa, quanto na
América, pelo fortalecimento dos valores burgueses. Difundiam-se ideais igualitarios, néo
no sentido socialista que a palavra assumiria mais tarde, mas no sentido de igualdade de
oportunidades e igualdade politica. Todos deveriam ter a chance de crescer,
independentemente de sua origem. Esses valores comecam a se traduzir em politicas de
Estado na Era Jacksoniana, conhecida como Era do Igualitarismo nos manuais de histéria
do pais. O momento foi marcado pelo combate ao monopdlio, a expansdo do ensino
publico e a ampliacdo do acesso ao crédito, reformas que promoveram uma
democratizacdo da vida econdmica e estimularam a emergéncia de uma classe média
urbana e empreendedora.

Mais pessoas ingressavam numa relacdo dinheiro vivo (e crédito), ao se
tornarem investidoras e consumidoras de bens produzidos fora do &mbito
familiar, e suas atitudes e ambicdes passavam a ser cada vez mais
condicionadas por essa realidade (Ibidem, 58).

As pessoas aprenderam a ler nos Estados Unidos do inicio do século XIX porque

ler havia se tornado importante, na medida em que se abriram como nunca antes as
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possibilidades de ascensdo social. Anteriormente, a leitura ndo era considerada necessaria
para as classes mais baixas, fadadas a desempenhar tarefas ligadas a forga fisica. A
ampliacdo dos direitos politicos e econdmicos criou solo fertil para o estimulo ao
aprendizado e a atividade empreendedora, que se traduziria na formacdo de novos
pequenos negocios na inddstria, comercio e servicos. Os jornais penny encarnam esse
momento, em Varios aspectos: sdo jornais feitos por empresarios oriundos dessa classe
média emergente, que se consagraram como plataforma para a venda de noticias e produtos
para as fileiras de consumidores alcados a categoria de publico-alvo.

Os jornais penny inauguraram a modernizacdo do jornalismo americano nas
décadas de 30 e 40 e continuariam na vanguarda das transformagdes nos anos seguintes.
Seu papel de destaque, encabecado principalmente pelos penny nova iorquinos, se faria
ainda mais sélido com o inicio da Guerra Civil Americana (1861 — 1865) e o investimento
maci¢co no envio de correspondentes a diversos pontos do pais. O repérter comecava a
caracterizar-se pelo seu papel de testemunha ocular. “Em meio a propaganda de sempre,
surgiam, por via da reportagem, os fatos reais” (LAGE, 2008, 16).

No periodo anterior ao surgimento dos penny, os jornais almejavam um publico
bem especifico, a parcela da populacéo que de fato podia pagar pelos jornais e I&-los. Com
a democratizacdo da vida econdmica, o escopo daquilo que podia ser considerado
“mercado consumidor” se expandiria. A partir das décadas de 80 e 90, mulheres e
imigrantes ja eram considerados parte das fileiras de consumidores para 0s quais se deveria
produzir contetdo relevante. LAGE (2008) aponta que o estilo da linguagem dos jornais
mudaria ao longo de todo o século XIX justamente em funcdo da ampliacdo do que era
considerado o “publico”: “a retérica do jornalismo publicista era impenetravel para os
novos leitores, herdeiros de uma tradigcdo de cultura popular muito mais objetiva” (Ibidem,
13).

Um dos jornais que melhor materializou o apelo de massa foi o The New York
World, langado sob chefia de Joseph Pulitzer em 1883, em Nova York. Principal simbolo
historico da imprensa moderna e popular, Pulitzer imprimiu a gestdo do World um esfor¢o
continuo de incorporacdo de elementos que atraissem um publico cada vez mais
diversificado: a publicacdo de contos e romances com forte apelo para as leitoras; a
introducdo de ilustracbes como atrativo para imigrantes recém-chegados a América; a
producdo de um vasto conteudo de servigos, com dicas praticas sobre o dia-a-dia nos
grandes centros urbanos, com intuito decodifica-lo para os trabalhadores oriundos do
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campo. O jornal cumpria assim um papel educativo, além de informar, aproveitando-se do
espetaculo natural que era a vida na cidade moderna.

Pulitzer estava atento ndo so a respeito do que o trabalhador urbano precisava saber,
mas como entregar isso a ele da maneira mais efetiva. O desenvolvimento dos transportes
possibilitou o aumento das distancias entre o endereco domiciliar e 0 empregaticio. O
tempo passado fora de casa crescia e o deslocamento para o trabalho ou escola tornava-se
mais complicado e cheio de mistérios do que no inicio do século. O jornal poderia ser um
Otimo companheiro para as horas perdidas em traslado. JUERGENS (apud. SCHUDSON,
124) aponta que o The New York World mudou seu estilo de layout para facilitar a leitura
em movimento: o tamanho da pagina foi reduzido, os titulos aumentados, o uso de
ilustracGes tornou-se mais comum e o numero de matérias com lead também cresceu, para
agilizar a leitura.

Estudo de ERRICO? prova que o The New York World foi pioneiro na transic&o
para a escrita moderna, com o aumento do nimero de matérias organizadas em lead e
piramide invertida na virada da década de 1880. O advento dessas técnicas de redacdo
aconteceu ao longo da Guerra Civil Americana, com a incorporacdo do telégrafo na
cobertura do conflito. A fragilidade das linhas e a sempre presente possibilidade de perda
na conexdo explicam o hébito de se colocar logo no inicio as informacfes mais
importantes. Caso o envio fosse interrompido, as reda¢des saberiam os dados principais. O
imperativo de escrita concisa também foi reforcado no momento de Guerra: a comunicacao
por telégrafo, cobrada por palavra, era cara para os padrbes das empresas jornalisticas da
época. Fazia-se necessario, entdo, dizer o mais importante com o minimo de caracteres.

O formato levaria quatro décadas para comecar a se difundir nos jornais. ERRICO
selecionou 20 dentre os principais periddicos da época e analisou sete exemplares de cada
um a cada cinco anos (1860 — 1865 — 1870 — 1875 — 1880 — 1885 — 1890 — 1895 — 1900 —
1905 — 1910), escolhidos de maneira aleatoria. Em 1860, apenas 0,1% das reportagens
analisadas estruturavam-se a partir do lead. Em 1910, esse nimero ja era de 11%. Do total
de artigos analisados no periodo, 46.841, apenas 1.163 incorporaram 0 recurso.

A adocédo do lead e a da pirdmide invertida refletem, assim, o aceleramento que
marca a transicdo para a vida moderna e a expanséo e diversificagdo do corpo de leitores.
Segundo RIBEIRO (2003) a consolidacdo das empresas de midia € concomitante ao

advento dessas novas praticas jornalisticas, com regras normativas que respondiam as

2 Disponivel em: http://www.scripps.ohiou.edu/mediahistory/mhmjourl-1.htm. Acesso em: 04/04/2015.
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demandas de agilidade, neutralidade e quantidade, reivindicadas pela légica industrial. A
generalizacdo dos procedimentos técnicos de escrita e composicao grafica, com destaque a
ferramenta dos manuais de redacdo para catalisar esse processo, era um imperativo da
dindmica de transicdo do modelo artesanal de producdo da noticia para um esquema
industrial de venda da mercadoria jornal, em larga escala. “A padronizacgéo facilitava ndo
sO a imediata assimilagdo das mensagens (pela restricdo do codigo linguistico), mas
também a sua rapida producao” (Ibidem, 155). A imprensa de massa precisava produzir
mais em menos tempo, com uma linguagem que fosse acessivel ao maior nimero possivel

de cidadaos.

2.2 A padronizacio da “voz da noticia”

Em 1896, surge o periodico que viria a se tornar o principal antagonista do The New
York World: o tdo conhecido, até os dias de hoje, The New York Times. De acordo com
SCHUDSON (2010, 137), o Times se autopropagandeava como um periddico guiado pela
exatidao, respeitabilidade e concisdo. Seu discurso sobre si mesmo marcava a diferenca em
relacdo a jornais como o World, endossando indiretamente quem acusasse esse tipo de
publicacdo de inflar noticias, invadir a vida privada e divulgar literatura de baixa
qualidade. Seu objetivo era conquistar um publico mais conservador e de maior status, com
contetido informativo associado a analises politicas e econdmicas.

SCHUDSON, que analisou a historia dos dois periddicos, aponta, no entanto, que
ndo havia diferencas entre 0 The New York Times e o The New York World em termos de
exatiddo da informagdo. Os jornais diferenciavam-se, principalmente, pelo tom de voz e
olhar encarnado nas reportagens. O NY Times, na sua tentativa de conquistar as elites,
assumia a visdo de mundo desse grupo: os dados eram apresentados e analisados de
maneira distante e impessoal, como mera atualizacdo de uma realidade j& conhecida e
previsivel, em sintonia com um estar no mundo marcado pelo conhecimento do passado
(alto nivel de instrucdo), crenca na estabilidade do futuro e pragmatismo no presente. O
World por sua vez, encarnava a maneira com que as classes trabalhadoras e imigrantes
experimentavam a cidade: tudo era novo, espetacular e imprevisivel.

LAGE aponta que para cumprir sua fungdo informativa e educativa junto as massas
era preciso primeiro atrai-las para a leitura. O autor encara o sensacionalismo, tipicamente
associado aos jornais populares como o NY World, como uma ferramenta de

entretenimento utilizada para conquistar o publico:
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0 jornal ensinava as pessoas 0 que ver, o que ler, como se vestir, como se
portar — e mais: exibia, como numa vitrina, os bons e, para escandalo
geral, os maus habitos dos ricos e dos poderosos. A vertente
sensacionalista justifica-se porque, para cumprir a funcdo socializadora,
educativa, devia-se atingir o publico, envolvé-lo para que lesse até o fim
e se emocionasse. Precisava-se abordar temas que o empolgassem. O
paradigma para isso era a literatura novelesca: o sentimentalismo, para as
mocas; a aventura, para 0s jovens; 0 exoético e 0 incomum, para toda a
gente. A realidade deveria ser tdo fascinante quanto a ficcdo e, se ndo
fosse, era preciso fazé-la ser (LAGE, 2008, 15).

Se o NY Times divulgava-se como periddico das elites e ndo incorporava o olhar
das classes populares e seus interesses como ele conseguiu, na virada do século, alcancar o
NY World em circulacdo e se consolidar como o jornal de maior prestigio na imprensa
americana? Para SCHUDSON (2010, 138), o New York Times, ao sintonizar sua visdo de
mundo com a das elites atraiu, a reboque, as classes médias urbanas que almejavam tornar-
se elite. Ler o Times era considerado uma atividade intelectual séria, enquanto que
consumir o World era associado aos prazeres mais baixos das classes populares,
interessadas em fofocas e escandalos. Para o autor, essa divisdo moral entre os jornais

pode p6r em paralelo a divisdo moral das faculdades humanas entre as
mais respeitaveis faculdades da abstracdo e as menos respeitaveis
percepcdes. As pessoas se policiam para ler sobre politica em letras
mildas, mas elas se deixam levar pela leitura sobre assassinatos ou a
observacdo de imagens de celebridades. (SCHUDSON, 2010, 141).

A “hierarquia social” entre os jornais na virada do século revela a desvalorizagéo da
percepcao e dos sentidos, associados a esfera emocional, frente a abstracdo e o intelecto,
associados ao dominio do racional e da légica. O fato de que o New York Times
consolidou-se como o periddico mais sério e confiavel nos Estados Unidos pode ser um
reflexo do processo de consolidacdo do monopo6lio do discurso cientifico sobre a
possibilidade de apresentacédo da verdade.

ERRICO?® associa essa mudanca de mentalidade ao intenso progresso técnico-
cientifico colocado em marcha ap6s a Guerra Civil Americana. Na chamada Era
Progressiva da histdria americana (1880 — 1910), a Idgica cientifica e racionalista comeca a
se refletir na renovacao do sistema de educacao superior, em todas as areas. A introducéo
da Teoria Darwinista e o advento da Teoria dos Germes para explicar a transmissdo de
doengas fizeram avancar as ciéncias naturais e a medicina. Na década de 80 e 90 as

ciéncias humanas também vivem esse boom com a consolidacdo de departamentos de

3 Disponivel em: <http://www.scripps.ohiou.edu/mediahistory/mhmjourl-1.htm>. Acesso em: 04/04/2015.
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sociologia, antropologia e psicologia. Na area tecnoldgica, grandes inven¢Ges marcam o
periodo: a lampada, o telefone, a transmissdo de radio, o primeiro prot6tipo do avido e a
criagdo do automovel Modelo T, da Ford.

A Era Progressiva € conhecida como um dos momentos de maior estimulo a
democratizagédo do ensino superior. Novas universidades foram criadas com financiamento
publico e uma diversidade maior de cursos e formagdes comegou a tomar folego, imbuidas
do espirito cientificista. Até aquele momento, o modelo de ensino hegeménico era o
classico, inspirado nas formas de transmissdo de conhecimento da antiga Grécia e Idade
Média e que abarcava o estudo da literatura, poesia, drama, filosofia, histéria, arte,
linguagens e religido. O latim e o grego eram pré-requisitos para todos os cursos de
universidades como Yale e Harvard.

O encontro da mentalidade racionalista com o posicionamento progressista do
governo federal na época fez emergir debates a respeito da funcdo social do ensino
superior. Enfatizava-se o papel das universidades na formacdo de pessoal qualificado e
novas invencdes técnicas, com énfase em seu potencial utilitario e critica aos espacgos de
mera reflexdo tedrica. Os incentivos publicos passaram a ser direcionados para 0 aumento
do nimero de cursos mais praticos, voltados para a formacdo de méo-de-obra qualificada
para os diversos setores em crescimento da economia. A base classica, antes presente na
maioria dos cursos, é entdo restringida aos departamentos de ensino de linguas classicas e
filosofia, paralelamente a emergéncia de cada vez mais cursos de engenharia, negécios e
ciéncias sociais aplicadas. A implementacdo de pesquisas académicas pautadas no
paradigma racionalista passou a ser visto como o principal caminho para a transformacao
social e tecnoldgica da nacdo: a ciéncia seria aliada da constru¢do democrética.

Antes das reformas curriculares nas universidades, as redac6es eram ocupadas por
profissionais desprovidos de formacédo regular ou por jornalistas educados no paradigma
classico, estudantes de letras principalmente. A criacdo dos cursos de jornalismo, calcados
na logica cientifica, pragmatica e multidisciplinar, com aulas que iam de ciéncias naturais a
matematica, antropologia e modelos de negdcios para jornais, caminhou junto com a
modernizacdo dos periodicos.

O primeiro departamento de jornalismo foi fundado na Universidade do Missouri
em 1908, com uma metodologia focada na pratica®, mas antes disso as faculdades j

despejavam no mercado profissionais formados voltados exclusivamente para o

4 Disponivel em: http://journalism.missouri.edu/jschool/#history. Acesso em: 29/04/2015
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jornalismo. A profissionalizacdo da ocupagéo de jornalista contribuiu para o aumento dos
soldos, a contratacdo fixa e uma melhora na qualidade da escrita. Para ERRICO?®, esses
novos jornalistas da Era Progressiva, orientados pelo paradigma racionalista em processo
de se tornar hegemdnico, fortaleceram a ideia de que o jornal dirio precisava de mais
fatos, ou seja, informacdo apresentada de maneira cientifica e impessoal, com a instituicéo
de um conjunto de regras para garantir maior precisdo as informacGes apresentadas.
Buscou-se

por via da pesquisa académica, padrGes para a apuracdo e O
processamento de informagdes. O paradigma, imposto pela realidade da
época, foram as ciéncias exatas. Estabeleceu-se que a informacéo
jornalistica deveria reproduzir os dados obtidos com as fontes; gque 0s
testemunhos de um fato deveriam ser confrontados uns com 0s outros
para que se obtivesse a versdo mais proxima possivel da realidade (a lei
das trés fontes: se trés pessoas que ndo se conhecem nem trocaram
impressdes contam a mesma versdo de um fato que presenciaram, essa
versdo pode ser tomada por verdadeira); que a relagcdo com as fontes
deveria basear-se apenas na troca de informagdes; e que seria necessario,
nos casos controversos, ouvir porta-vozes dos diferentes interesses em
jogo (LAGE, 2008, 18).

O desenvolvimento de padrées de checagem de informacdes é o estagio seguinte do
impulso de “ida ao real” que caracteriza o alvorecer da producao de noticias nos jornais
penny e marca o inicio do processo de diferenciagdo entre o jornalismo e a literatura. Essa
distincdo opera-se pela progressiva constru¢cdo do jornalismo como uma atividade
eminentemente regida pelo “pacto com a realidade”.

A reportagem regida por regras inspiradas na ciéncia seria um dos métodos de
investigacao possivel para a revelacdo e difusdo dos alicerces que compunham esse corpo
de conhecimento. Nesse sentido, ela dividia com a ciéncia a caracteristica de ser um espaco
de apresentacdo da verdade, compromisso a que a literatura ndo se submetia. Se 0 método
de abordagem da realidade adotava os principios da postura observadora neutra, nao-
interessada e imparcial, o tom de voz assumido no texto acabaria por ser marcado por essa
impessoalidade. O jornalismo, na medida em que assume seu compromisso de “pacto com
a realidade”, portanto, incorpora os marcadores linguisticos que denotam a abordagem
cientifica de investigacdo do real e assume a impessoalidade, neutralidade e apelo
documental como elementos caracteristicos de seu formato. Nascia, assim, o texto sem

VOZ.

> Disponivel em: <http://www.scripps.ohiou.edu/mediahistory/mhmjourl-1.htm>. Acesso em: 04/04/2015.
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De acordo com SCHUDSON (2010, 92), o século XI1X marca 0 momento no qual a
“realidade” passa a ser identificada como um conjunto de dinamicas externas ao homem,
regidas por leis de causalidade. A revelacdo das leis de causalidade fisica no campo das
ciéncias naturais inaugurou a promessa de que a mesma regularidade poderia ser
descoberta em relagdo aos comportamentos sociais e que, uma vez encontradas, elas seriam
a chave para o progresso. Essa concep¢do marca uma diferenca em relagdo a tradicao
classica e conservadora de “ciéncia”. Nesta, a verdade ¢ alcangada unicamente a partir da
aquisicdo pessoal de conhecimento, no dominio da reflexdo individual. Os Estados Unidos
promoveram no século XIX a exteriorizagdo da “ciéncia”, doravante pensada como “um
corpo de conhecimento inevitavelmente claro, registrado e publico” (Ibidem, 93), que, uma
vez esclarecido, poderia ser acessado por todos.

Os jornalistas da Era Progressista assumiram 0 compromisso com a verdade
cientifica como caminho a partir do qual se conduziria ao desenvolvimento do pais. Esse
momento foi determinante para a consolidagdo social da imagem do repdrter como
“guardido da ordem publica”. KRAMER investiga como a missdo civica que marca o
jornalismo americano se reflete no tom de voz hegemonico que seria adotado na imprensa:

reporteres sdo enviados para colher informacdes cruciais para o bom
funcionamento da cidade, nacdo e mundo. Eles ndo sdo artistas nem
servidores sociais, nem precisam ser. Eles sdo guardides da cidade e, por
isso, tem protecdo especial da lei. Eles sdo treinados para identificar
situacdes e fatos que perturbem a vida civica e apresenta-los por ordem
de urgéncia — o mais lucidamente possivel. Eles também louvam eventos
que reforcam e aprimoram a vida civica. O tom burocrético de reportar
nasce de uma tradi¢do salutar: a de que a imprensa € investida do dever
de guardar a populacdo. Repoérteres e editores tém sérios assuntos para
tratar e esse modo de pensar é refletido no tom de voz oficial assumido
pelo jornal. A auséncia de personalidade dessa voz a faz conveniente, na
medida em que pode ser imitada por qualquer repérter [...] e pode ser
incorporada gerando bons efeitos até pelos escritores de moderada
habilidade verbal® (KRAMER, 2000, 8).

6 Traducgdo da autora. “Reporters are sent out to get the information crucial to the orderly running of the
city, nation and world. They are neither artists nor social workers, nor need they be. They’re guardians of
the city and, as such, given special (albeit shrinking) protections under the law. They’re trained to spot
situations and facts that perturb civic life and to present them in order of degree of urgency—Ilucidly if
possible. They also laud events that reinforce and improve civic life. The bureaucratic “report” tone springs
from a wholesome tradition—that the press has a vested duty to guard the population. Reporters and
editors have serious business to pursue, and that mindset is reflected in the official edge to the newspaper
voice. Its very “personalitylessness” makes the voice so handy [...]. It can be imitated by any reporter and it
can be deployed to good effect by writers of moderate verbal skill”
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A pactuacdo em torno do texto sem face, portanto, € um fendmeno que tem raizes
econdmicas, sociais e politicas. Além de necesséria ao processo de transi¢do para a
estrutura industrial de producdo jornalistica, sua adocdo reflete o avancar da visdo de
mundo racional e os valores liberais que animaram o desenvolvimento da sociedade
americana. As primeiras décadas do século XX foram o momento de maior esperanca e
crenga no futuro: ciéncia e democracia seriam responsaveis pela consolidagdo do progresso

e o jornalismo era uma importante ferramenta para garantir o sucesso dessa caminhada.

2.3 A era da desconfianca e o surgimento da objetividade

A tragédia humana da Primeira Guerra Mundial em 1914, a crise econémica de
1930 e a ascensdo dos governos autoritarios de Hitler e Mussolini, no final da década
minariam, no entanto, a confianca na democracia de mercado como condutora das
civilizagBes ao progresso. O seculo XI1X havia sido marcado pelo crescimento expressivo
do apelo aos fatos: a “realidade” foi tomada como o caminho alternativo a mitificagdo
religiosa. O desenvolvimento da imprensa, com seu apelo a factualidade se insere nesse
conjunto de transformacdes da visdo de mundo moderna.

As expectativas, no entanto, foram altas demais: em meados de 1920, emergia um
sentimento de desiluséo e pessimismo, principalmente no que dizia respeito a possibilidade
de haver sabedoria no voto da maioria. Governos democraticos foram os responsaveis pelo
conflito com a maior taxa de mortalidade da histéria e a mais séria crise econdmica ja
vista. A experiéncia moderna de cidade, colocando em evidencia 0s contrastes entre as
classes e a aparente impossibilidade de superacdo dos mesmos tornavam o cenario ainda
mais sombrio.

No campo da ciéncia, a racionalidade era questionada. A psicandlise despertou a
desconfianga a respeito das ideias, apontando a importancia dos fatores inconscientes; a
difusdo do marxismo e da critica a ideologia fez 0 mesmo: as atitudes agora poderiam ser
nada mais do que reflexo do papel de um individuo na luta de classes.

SCHUDSON (2010, 151) levanta a hipbtese de que essa crise tenha como objeto,
além da razdo em si, a capacidade de alguns grupos fazerem uso dela. A convivéncia
proxima dos mais diversos segmentos sociais e étnicos e 0 processo de democratizagdo que
vinha garantindo, pelo menos em tese, mais direitos a esses grupos, despertaria nas classes
médias e altas a sensacdo de estarem cercadas pela massa. A maior integragdo do negro na

sociedade americana, o progressivo aumento do nimero de imigrantes e a emancipagao
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feminina reforgcavam esse temor. O homem branco e empresario, que até aquele momento
havia retido para si 0 monopdlio das decisdes, se sente forcado a reconhecer outros atores
sociais. O “povo” deixava de ser um coletivo genérico de brancos protestantes
descendentes dos peregrinos do May Flower. A cidade representava agora um aglomerado
muito mais diversificado, potencialmente irracional e perigoso. Na medida em que o Outro
ganha mais poder de voz, as decisdes tomadas pela coletividade da qual ele participa
passam a ser questionadas.

A massa, no ambiente democratico, tornava-se cada vez mais assustadora para
aqueles que retinham o poder: lidar com esse “publico” passou a ser necessario. Nesse
cenario comecam a surgir os primeiros profissionais de relacfes publicas. A emergéncia
desse profissional alterou profundamente a dinamica de trabalho das empresas
jornalisticas. Cagadores de “furos” agora estavam proibidos de adentrar os bastidores do
trabalho de politicos, governantes e empresarios. O acesso as fontes foi controlado,
reduzido e era constantemente contaminado pelo discurso oficial ou institucional
padronizado. Personagens e instituicdes eram treinadas para proteger a propria imagem.

A propaganda de Guerra, tida por historiadores como a primeira experiéncia
moderna de controle sisteméatico da opinido das massas, contribuiu para a corrosao da
nogdo de “realidade” como instancia passivel de ser apreendida. Muitas iniciativas de
marketing ap6s o conflito basearam-se nas estratégias de enquadramento da opinido
publica levadas a cabo pelos governos no pré-guerra.

Tomava-se consciéncia, pela primeira vez, que a erosdo das antigas bases religiosas
e tradicionais da cultura havia sido feita de maneira mais rapida do que o forjar de novos
fundamentos cientificos, politicos e artisticos. No vazio de um pano de fundo que desse
sentido a experiéncia, os cidaddos estavam vulneraveis e a mercé das tentativas de controle
da opinido publica.

Para SCHUDSON (2010, 144), a consciéncia da possibilidade de manipulacdo do
discurso e o sentimento de desconfianca que ela suscitou nos jornalistas, reivindicados
doravante a duvidar até dos proprios pensamentos, esta por tras do advento das discussdes
sobre objetividade. A crenca em uma realidade concreta passivel de ser revelada pela
investigacdo do repdrter havia sido fragilizada. Alguns profissionais, hesitantes em relacéo
a possibilidade do seu trabalho de fato dar a ver a verdade, cairam no vicio da forma: se
antes a “voz da noticia” havia sido um desdobramento da postura de investigagdo do real

assumida pelo reporter, agora ela tornava-se um imperativo, na medida em que garantia a
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credibilidade dos textos. A reducdo das possibilidades de apuragdo foi contrabalanceada
pela reafirmacéo e énfase a “aparéncia de imparcialidade”: impessoalidade, apagamento da
situacdo de enunciacdo, a apresentacdo dos dois lados e maior valorizacao das informacdes
fornecidas por instituicbes credenciadas eram agora vistas como “certificados” da postura
objetiva do jornalista e utilizados pelas empresas para se resguardarem juridicamente. O
discurso da objetividade foi uma estratégia de autoprotecdo langada por alguns jornalistas.

Outros se insurgiram contra a ideia de absoluta imparcialidade, entendendo a
subjetividade como um elemento inerente a todo e qualquer tipo de discurso humano. A
objetividade estava ndo na crenga de que a realidade poderia ser alcangada, mas justamente
no preparo para o confronto de declaragdes. Era preciso “pensar contra os fatos” e ndo
defender que “contra fatos ndo ha argumentos”. Alguns profissionais optaram, assim, por
especializar-se em determinados assuntos, como tentativa de se ‘“vacinar” contra a
manipulagdo de fontes e assessorias. O mundo havia se tornado complexo demais para que
os jornalistas pudessem dar conta de todos os campos. A no¢do de que a verdade era dificil
de ser alcancada elevou o apelo pela maior énfase a pluralidade de opinides, com o
crescimento do numero de colunas politicas em 1930.

Vemos assim que o conceito de objetividade nasceu junto com a ideia de que ser
objetivo era um mito. Defender a objetividade como algo a ser conquistado ou apenas
atestar que ela ndo é possivel constituiam os dois polos de um debate que moveu coracdes
e mentes no mundo jornalistico das décadas de 20 e 30. As opinides variavam de acordo
com as possibilidades de cada profissional, ja que nem todos poderiam ser colunistas.
Repdrteres diarios experimentaram o conflito de maneira mais dramatica: ndo podiam se
dar ao luxo de escrever matérias interpretativas de félego, mas ao mesmo tempo,
precisavam acreditar no valor do seu trabalho de apresentacgéo dos fatos.

O debate da objetividade despertou nos repdrteres um constante questionar sobre a
propria visdo. A auséncia de uma estrutura adequada — tempo, dinheiro, suporte editorial —
para investigar pode ser um dos motivos por tras da aposta na mera “aparéncia de
objetividade” do texto jornalistico. O aumento de matérias interpretativas foi uma realidade
para um namero restrito de reporteres.

Enquanto o repdrter interpretativo procura um pano de fundo para a
reportagem, descobre motivos para as ac¢des e localiza questdes paralelas,
0 repdrter convencional aceita passivamente o testemunho publico. A
noticia factual era o estoque de mercadorias das agéncias de noticias e da
maioria dos reporteres; a reportagem interpretativa era o trabalho de “uns
poucos privilegiados” (SCHUDSON, 2010, 196).
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A emergéncia do debate em torno da objetividade é um fenémeno social que
responde a uma questdo mais profunda: a decepcao no olhar moderno e corrosao da crenca
no progresso cientifico e democratico. Na década de 30, a noticia objetiva e sua suposta
universalidade despontavam como um ideal, dificil de ser alcancado, mas que deveria ser
perseguido. Em 60, no entanto, a objetividade ja era vista como mistificagdo, um discurso
de poder a partir do qual jornais davam aparéncia de verdade e legitimavam a si mesmos e
as vozes oficiais. Essa defesa era encabecada principalmente pelos mais jovens, tornando
visivel o gap geracional existente. Jornalistas recém-chegados as redacdes acreditavam que
a atividade da reportagem era obrigatoriamente um ato politico, e o discurso de
neutralidade apenas serviria para camuflar posicdes e vender como Unica uma visdo de
mundo que era apenas uma dentre varias.

A mudanca na maneira com que a objetividade era encarada esta relacionada a
fragilizacdo das relagdes entre imprensa e governo, com a escalada da tentativa de controle
da noticia pelos 6rgdos oficiais. Apos a Segunda Guerra Mundial, a politica externa norte-
americana tornou-se cada vez menos transparente. Sua administracdo foi deslocada para
agéncias secretas como CIA e FBI. A ameaga comunista Servia de justificativa para a
promocdo de maior confidencialidade. A imprensa ndo era mais chamada a cooperar com a
omissdo de dados que poderiam colocar em risco a seguranca do pais. O governo, no
contexto de Guerra Fria, se julgava no direito de ndo repassar nenhuma informacéo e
considerava legitimo mentir se necessario (SCHUDSON, 2010, 200). A tensao entre fontes
do governo e repdrteres alcancou seu apice na Guerra do Vietnd, quando varias reportagens
foram feitas desmentindo informacdes oficiais.

Em paralelo e influenciado pelo afastamento da politica externa da esfera publica,
consolidava-se, na década de 60, o que veio a ser conhecido como “cultura de oposi¢ao”,
gestada principalmente no seio das elites jovens e universitarias. Tratava-se de uma légica
revisionista e critica, aplicada ao préprio conjunto de habitos e cultura dos Estados Unidos,
cujo intuito era denunciar o imperialismo americano no seio de sua propria sociedade.

As pessoas mais jovens, [...] descobriram, a medida que comecaram a
criticar o governo e, especialmente, as instituicdes da politica externa,
que tinham um publico receptivo. Era um publico erudito. Um publico
universitario. A primeira dissidéncia amplamente observada referente a
guerra do Vietna veio a tona em seminarios patrocinados por estudantes e
docentes de faculdades e universidades. Mas a desconfianga no governo
ndo se limita, absolutamente, aos jovens instruidos. A desconfianca
cresceu dramaticamente em todos os grupos durante os anos 1960. Em
1958, 24% da populacdo acreditava que “vocé ndo pode confiar que o
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governo faga o que € certo”, enquanto 57% tinham o mesmo pensamento
em 1973; em 1958, 18% consideravam que 0 governo era conduzido para
0 beneficio de poucos, enquanto 67% comungavam da mesma opinido em
1973 (SCHUDSON, 2010, 208).

Essa mentalidade pode estar relacionada a difusdo da Teoria Critica da Escola de
Frankfurt (muitos pesquisadores europeus dessa corrente emigraram para os Estados
Unidos durante a segunda Guerra Mundial), & influéncia da teoria foucaultiana do discurso,
do desconstrucionismo francés e do fortalecimento da chama New Left na Inglaterra, com
0 desenvolvimento da corrente de Estudos Culturais. Tratavam-se de teorias de base
marxista que ganharam progressivo espaco nhas catedras universitarias europeias e
americanas. Tais correntes deram sustentacdo tedrica as lutas de minorias, contribuindo
para o fortalecimento do movimento feminista, do movimento negro, dos sindicatos, do
ativismo ambiental, entre outras causas. O contexto de Guerra Fria € o que explica todo
esse processo: a forca da Unido Soviética nas décadas que se seguiram a Segunda Guerra
Mundial fazia do socialismo um caminho possivel.

Esse ambiente hostil ao governo americano e a centralizagdo do controle da
informacdo pelo poder Executivo séo as raizes para o desenvolvimento de um jornalismo
de oposi¢do mais acirrada. Esse jornalismo ‘“adversario” (a0 governo), aponta
SCHUDSON (2010, 210) ndo estava sO entre os jornalistas da imprensa: 0s proprios
funcionarios publicos empreendiam esforcos de revelar dados e denunciar atitudes
consideradas ilicitas. Jovens jornalistas, recém-saidos das universidades mal conseguiam
dividir-se entre cobrir ou participar dos protestos por direitos civis e antiguerra,
incomodando-se com as alteragdes que seus textos sofriam por parte de editores mais
velhos e menos afeitos a aceitagdo do aspecto inerentemente politico do discurso. Aos
poucos, no entanto, com as revelagdes das mentiras divulgadas sobre o Vietnd e,
principalmente, depois de Watergate, as iniciativas que propunham um extrapolar das
convengdes de objetividade ganhariam mais espago nas redacdes, “uma mudanga cultural
que saudava perspectivas criticas do jornalismo” (SCHUDSON, 2010, 213).

O que muda de 30 para 60 ndo € tanto o estatuto da objetividade em si, cujos
principios permaneceram 0s mesmos, mas a postura critica com a qual as elites intelectuais
recebiam e julgavam o contetdo produzido pelos jornais. Os periddicos na virada do
século haviam assumido o tom de voz impessoal do discurso cientifico que se pretendia
universalizante. Segundo KRAMER (2000, 7), para garantir conversar com 0 maior

namero possivel de leitores, eles adotaram o que o0 autor chama de um tom de voz “civico”,
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uma espécie de abertura para a realidade que parte de premissas com as quais todos podem
concordar: sentimentos patrioticos, amor por criancas, pena dos doentes, raiva com a
corrupcdo e com os criminosos. Neutralidade, portanto, € sinbnimo de que o jornalista
ratificaria esse conjunto de valores na sua abordagem do real, na medida em que eles eram
partilhados pelo grosso dos leitores.

A partir de 60, no entanto, esses “valores de fundo” passam a ser questionados e
opera-se uma fragmentacéo do tecido social: parte da populagédo continua a viver de acordo
com essa cosmovisdo, outra assume a missdo de desnaturaliza-la. O conflito entre uma
moral conservadora e a “nova moral”, se travaria dentro de cada individuo, sendo a
separagdo em grupos estanques pouco pertinente frente a complexidade do momento. Essa
conjuntura estd diretamente relacionada a questdo multicultural, que traz com forca a
demanda por uma reflex@o a respeito do encontro com o Outro, na medida em que esse
outro se torna tdo diferente de nos.

Uma série de teorias criticas a respeito da objetividade foram desenvolvidas na
época. Algumas correntes defendiam que a midia institucionalizou um conjunto de valores
politicos que sob a capa da neutralidade alcangam o status de “normalidade”, tais como a
crenga no capitalismo, em Deus, na familia, na propriedade e no monopélio da violéncia
pelo Estado. Tudo isso era tomado como natural, quando ndo passava de mera construcao
social e historica. Outras pesquisas apontavam que o préprio formato moderno de escrita
era tendencioso: apenas fatos passiveis de confirmacdo eram apresentados, o que eliminava
analises processuais mais sutis e tornava dispensavel a contextualizacdo. O formato
“noticia” engessava o relato em uma estrutura simples demais para dar conta da dimensao
sistémica da realidade. Alguns pesquisadores denunciaram o processo de coleta da
informacgdo como eminentemente parcial, em funcdo do espaco excessivo dado a fontes
oficiais, negando voz atores sociais “desinstitucionalizados”.

Todas essas teorias traziam a ideia de que a postura objetiva do repérter era um
método de aproximagdo com a realidade incapaz de acolher o diferente e dar a ver a
pluralidade de vozes e cosmovisGes que compunham as sociedades contemporaneas
globalizadas, doravante marcadas pela diversidade de maneira inerente. Para SCHUDSON
(2010), o atestar da insuficiéncia desse discurso pretensamente universalizante abriu
espaco para iniciativas jornalisticas que ndo seguissem o imperativo de se reduzir aos fatos,

apresentar apenas a opinido das vozes oficiais e engessar-se no formato dos “dois lados”.
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Empreendimentos de jornalismo investigativo receberam, por isso, grande folego

na época. De acordo com FELDSTEIN (2009):
a reportagem investigativa alcanca densidade significativa quando tanto a
oferta (estimulada por novas tecnologias e competicdo midiética) quanto
a demanda (pelo crescimento da “sede” do publico por exposigdes em
tempos de agitacdo) estdo altos’ (Ibidem, 9).
O aumento da demanda era direcionado: havia um publico consideravel ansiando por
reportagens que revelassem a pouco transparente politica do poder executivo. O
acirramento da competicdo entre jornais explica-se pelas melhorias implementadas nos
jornais televisivos, até pouco tempo, apenas radio com imagens. A televisdo havia passado
a “se dedicar a explorar suas possibilidades de cobertura viva e imediata da noticia”
(SCHUDSON, 2010, 212). Sua audiéncia nacional acabava estimulando a concentracéo da
cobertura em Washington e no noticiario internacional. Na década de 60, cargos na capital
ou como correspondente, em todos 0s meios, haviam se tornado os de maior status entre
profissionais da imprensa.

O maior simbolo dessa era de jornalismo investigativo é, sem duvida, o escandalo
de Watergate, conhecido no mundo inteiro em funcéo do livro e do filme Todos os Homens
do Presidente, que narra a saga de dois repdrteres do Washigton Post no caso de invasdo
da sede do Comité do Partido Nacional Democrata e culmina com a rendncia do presidente
Richard Nixon, em 1974. Para SCHUDSON (2010, 220), o livro sobre a investigagdo dos
dois reporteres passou a ser lido por estudantes de jornalismo como um manual de praticas,
ajudando a promover mudancas nas redacfes. Alguns periddicos criaram departamentos de
investigacao, pequenas agéncias de jornalismo “ndo passivo” surgiram na €poca e fundos
de financiamento de reportagens empreendedoras comecaram a dar apoio a jornalistas
freelancers.

Matérias investigativas de f6lego, no entanto, sdo ainda bastante caras, carecem de
metodologias confidveis e sdo muitas vezes realizadas em condi¢bes precarias.
SCHUDSON acredita, no entanto, que Watergate “empresta a colcha de retalhos das
mudancas institucionais provisorias que conduzem a um distanciamento das convengdes da

objetividade uma identidade cultural de forga consideravel” (lIbidem, 223), que pode

7 Traducdo da autora. “Investigative reporting reaches a critical mass when both its supply (stimulated by
new technologies and media competition) and its demand (by na aroused public hungry for exposés in
times of turmoil) is high”.
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reverberar de maneira imprevisivel a longo prazo. Prova disso € que, apds a crise
econdmica de 2008 e o grande numero de jornalistas demitidos nos principais jornais
americanos, muitos profissionais voltaram-se a criacdo de agéncias com énfase na
cobertura investigativa para meios digitais. A ProPublica é o exemplo mais conhecido,
tendo sido o primeiro veiculo totalmente digital a ganhar um prémio Pulitzer. A funcéo
watchdog (cdo-de-guarda) da midia e seu poder de fiscalizagdo é contemporaneamente tido
como um dos mais importantes entre profissionais do meio.

SCHUDSON (2010, 218) aponta que outra tradicdo periférica do jornalismo
americano também encontrou apoio no conturbado periodo de 1960 e seu questionamento
da objetividade: a literaria. Trata-se de um estilo de jornalismo que prioriza o texto
refinadamente escrito com intuito de gerar efeitos emocionais. Uma forma de reportagem
movida tanto pelo intelecto quando pelo sentimento, que encontrou abrigo principalmente
nas revistas, mas que, com a crise da objetividade, influenciaria posteriormente a forma de
escrita dos jornais. Antes de falar dela, analisaremos brevemente as raizes da tradicdo
literdria no jornalismo americano, abordando principalmente a ascensdo e difusdo das

correntes realista e naturalista na literatura.

2.4 Transformagdes sociais e literatura: o realismo americano

A revolucdo técnica, cientifica e cultural pela qual passa os Estados Unidos na segunda
metade do século XIX ja vinha sendo vivida ha algumas décadas em paises europeus como
Franca e Inglaterra. O desenvolvimento do método cientifico e a difusdo de suas aplicacfes
praticas transformaram os modos de producdo e a organizacdo social. Esse conjunto de
mudancas é o contexto de emergéncia de novas correntes literarias no Velho Continente: o
realismo e o naturalismo.

A predominancia da arte realista-naturalista na segunda metade do século
XIX é absolutamente um simples sintoma da vitoria do ponto de vista
cientifico e do pensamento tecnoldgico sobre o espirito do idealismo e
tradicionalismo.

O realismo-naturalismo vai buscar quase todos os seus critérios de
probabilidade no empirismo das ciéncias naturais. Baseia 0 Sseu conceito
de verdade psicolégica no principio de causalidade; o desenvolvimento
correto do enredo, na eliminacdo do acaso e dos milagres; sua descrigdo
do ambiente, na ideia de que todo fendmeno natural tem o seu lugar numa
cadeia aberta de condigbes e motivos; sua utilizagdo de pormenores
caracteristicos, no método de organizacdo cientifica em que ndo se
despreza nenhum incidente [...]. Mas a fonte principal da concepg¢éo
realista-naturalista é a experiéncia politica de 1848 [...]. Depois da
faléncia de todos os ideais, de todas as utopias, a tendéncia, agora, é
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manter-se dentro do campo dos fatos e de nada mais do que os fatos. As
origens politicas do realismo-naturalismo explicam, em particular, as suas
caracteristicas anti-romanticas e morais: a recusa de fugir a realidade e a
exigéncia de absoluta honestidade na descricdo dos fatos; o procurar
garantir uma atitude impessoal e impassivel como garantias de
objetividade e de solidariedade social. (HAUSER. apud. CEREJA e
MAGALHAES, 2005, 299).

Influenciados pelo paradigma cientificista emergente, escritores realistas se
empenharam em esquadrinhar o0 meio social em que estavam inseridos e a maneira como
vinha se transformando. O estilo € marcado por descri¢des que dispensavam a idealizacdo
em prol de uma abordagem psicoldgica dos personagens, na tentativa de captar neles o que
havia de universal e caracteristico da condicdo humana. Ja o naturalismo apresenta o
ambiente fisico e social como uma camera que fotografa, compondo detalhes da cena.
Caracteriza-se pela postura analitica, inclusive com o uso de teorias biologicas para
explicar agdes dos personagens. A narragdo procura reconstruir ambientes no qual o leitor
possa imergir, através de sugestdes visuais, tateis, olfativas e auditivas, tiradas da
observacdo atenta do autor. Emile Zola, um dos principais autores do naturalismo frances,

descreveria assim os métodos de trabalho de seus contemporaneos:

guase todos estabelecem suas obras a partir de notas, tomadas
longamente. Quando estudaram com um cuidado escrupuloso o terreno
onde devem caminhar, quando se informaram em todas as fontes e tém
em maos os multiplos documentos dos quais necessitam, somente nesse
momento decidem-se a escrever [...] Vé-se, nesse trabalho, o quanto o
imaginario tem pouca importancia. (ZOLA apud. COSTA, 2004, 26)

Para WOLFE (2005), havia, na Europa de meados do século XIX, uma necessidade
premente de uma literatura que mostrasse como as coisas eram, que descrevesse 0 conjunto
de transformac0es vividas por todas as classes sociais, deixando de lado o mito e a fabula,
simbolos maiores para o autor de uma literatura voltada a educagdo moral, mas em nada
atrelada a realidade da vida de seus leitores. Os escritores realistas vém responder a essa
demanda e para isso “aceitavam rotineiramente a desagradavel tarefa de fazer reportagem,
bater pernas, ‘cavar’ para conseguir reproduzir direitinho” (Ibidem, 66 — grifo do autor),
como Dickens havia feito para construir Nicholas Nickleby.

LIMA (1993) defende que o realismo exerceu nesse momento o papel de reprodutor
do real, relatando o cotidiano dos acontecimentos e 0 progressivo processo de urbanizagéo
que modificava as condicGes de vida. Escritores como Balzac e Thackeray tornaram-se
cronistas de suas épocas, desenvolvendo “uma receita onde os costumes, a linguagem e os

personagens eram apoiados por um realismo detalhado, extraido do cotidiano” (Ibidem,
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141). Criticos literarios chegavam a “conferir a fidelidade literal dos romances, como se
estivesse subentendido que essa fidelidade era uma das promessas anunciadas pelo produto
e que era melhor o romancista fornecé-la” (WOLFE, 2005, 65).

A emergéncia do realismo e do naturalismo na Europa acontece a partir da década
de 1830, em concomitancia ao processo de modernizagdo da imprensa no continente. O
realismo na literatura e o apelo a factualidade na prética jornalistica sdo ambas
manifestacbes da visdo de mundo cientificista que emergia com a modernidade. Essa
confluéncia pode ser identificada principalmente no processo de pesquisa/apura¢do comum
a ambos os discursos. As técnicas que depois vieram a se consolidar como caracteristicas
da reportagem jornalistica, ha muito eram utilizadas por escritores, como Zola na Franga, e
Dickens na Inglaterra.

Segundo WOLFE, o trabalho de “reportagem” ¢ uma etapa do processo de
elaboracdo da obra literaria que ndo foi suficientemente estudada. Isso se da em funcao da
manuten¢do de uma visdo religiosa ou magica a respeito da obra de arte, segundo a qual “o
artista € visto como uma fera sagrada que, de alguma forma, grande ou pequena, recebe
relances de divindade conhecidos como criatividade” (Ibidem, 27). Trata-se da manutengéo
da compreens&o roméantica do artista como génio.

BARTHES (1968) identifica no realismo literario a influéncia de uma época
marcada pela necessidade incessante de autenticacdo de tudo que é produzido. A
fotografia, a reportagem, as exposicdes de objetos histdricos sdo discursos que se
constituem enguanto tais apenas pela presenca de elementos retirados do real. O semi6logo
explora a contaminacdo do dominio ficcional por essa caracteristica de ancoragem na
realidade em seu ensaio O efeito de real. No texto, BARTHES (1968) analisa passagens do
conto Um coragdo simples, do realista francés Flaubert. Trata-se de uma descrigédo da sala
de estar de Mme. Aubain, patroa da casa onde trabalha a personagem principal, a criada
Felicité. No trecho “um velho piano sustentava, sob um bardmetro, uma pilha piramidal de
caixas de papeldo™® (FLAUBERT, 1893 apud BARTHES, 1968, 84), o semi6logo
identifica no piano um indicio do status burgués da proprietaria da casa. A piramide de
caixas pode ser compreendida como um signo de desordem, que serve & construcdo da
atmosfera de abandono que caracteriza a residéncia da Sra. Aubain. A menc¢do ao

“bardémetro”, no entanto, ¢ o que chama aten¢do, pois nenhuma finalidade interpretativa

8 ~ . . . N . A
Tradugdo da autora. “un vieux piano supportait, sous un barometre, un tas pyramidal des boites et des
cartons”
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parece justificar sua presenca. BARTHES caracteriza esse detalhe como a-significante, isto
é, que ndo contribui para a caracterizacdo psicoldgica dos personagens, nem ajuda a
significar outros elementos da narrativa. Esse tipo de recurso estaria, segundo o semiélogo,
presente na maioria dos textos modernos.

Para tentar explicar a presenca desse elemento “inutil”, o autor mergulha em uma
andlise sobre o papel da descricdo na literatura. Passagens descritivas tiveram durante
muito tempo uma funcdo bem reconhecida: dos trés géneros do discurso elencados por
Aristoteles, o judiciario, o politico e o epiditico, era neste Gltimo que a descricdo
desempenhava, principalmente, uma fungao estética. O discurso retorico almejava o “belo”
para despertar a admiracdo no auditério. Com a neo-retorica alexandrina e ao longo de toda
a ldade Média, a tradicdo se manteve, e a descri¢do de lugares, tempos, pessoas e obras de
arte tinha um fim estético: agradar ouvidos e olhos do publico. Nesse momento a descricao
ndo se sujeita a imperativos realistas, pois sua verdade ou verossimilhanca ndo importa.
“Nio ha nenhum incémodo em colocar ledes ou oliveiras em um pais nordico® (Ibidem,
85).

Ao fim estético da descricdo, que torna elementos do mundo importantes de serem
citados unicamente em funcdo da qualidade das figuras de linguagem a que se prestam,
destaca-se, no realismo moderno, a funcionalidade de significagdo dos personagens,
exemplificada por BARTHES em sua analise sobre o piano e a pilha de caixas da
passagem de Flaubert. Em meio as descricGes estéticas e funcionais misturam-se, no
entanto, um terceiro componente, os detalhes a-significantes, que o semiélogo chamou de
“imperativos de realidade”. Tratam-se, para ele, de elementos cuja presenca se justifica
exclusivamente pelo seu potencial de afirmar que o texto é ancorado na “realidade
concreta”. Um dizer, no texto, que fala a respeito do proprio texto, conectando o ambiente
ficcional com o mundo imediato no qual vive o leitor da época em que a obra foi escrita.
Para BARTHES, esses elementos

nao dizem, finalmente, nada além disto: “nds somos o real”; é a categoria
do “real” (e ndo seus conteidos contingentes) que é agora significada;
dito de outra maneira, é a caréncia do significado em prol exclusivamente
do referente que se torna o proprio significante do realismo: se produz um
efeito de real, fundamento dessa verossimilhanca ndo-declarada que
forrlr(l)a a estética de todas as obras correntes da modernidade (Ibidem,
88)".

9 ~ N N . .. .
Tradugdo da autora. “lIl n’y a aucune géne a placer des lions ou des oliviers dans um pays nordique”
10 ~ “« . . . , . e ) ; .
Traducdo da autora. “ne disent finalement rien d’autre que ceci: nous sommes le réel; c’est la catégorie
du “réel” (et non ses contenus contingentes) qui est alors signifiée; autrement dit, la carence méme du
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Como identificado, essas estruturas ndo contribuem para a compreensao estrutural
da narrativa. A representacdo pura e simples do “real” se sustenta por si,
independentemente de atribuir sentido. BARTHES enxerga nessa dindmica o fundamento
de uma concepgao especifica da modernidade: pensar o “vivido”, o que simplesmente
acontece, como oposto ao “inteligivel”, aquilo que ¢ passivel de ser compreendido. No
relato ficcional, o espago dado a esses “imperativos de realidade” ¢ periférico, ja que o que
caracteriza esse tipo de discurso é significar. Nos relatos historicos, no entanto, e nos
jornalisticos, cuja funcdo ontoldgica ¢ indicar “aquilo que realmente se passou”, os
“imperativos de real” tornam-se 0 nucleo mesmo do discurso, bastando para que ele se
constitua enquanto tal. Pouco importa a inteligibilidade de um relato ou o coeficiente de
sentido que ele gera a respeito de um determinado assunto, se povoado de elementos
retirados do real concreto. Para algumas correntes inclusive, como a da histéria positivista,
contemporanea ao realismo na literatura, quanto menos inteligibilidade e mais fatos, mais
“objetivo” se torna o documento.

A reflexdo de BARTHES nos é util para a compreensdo do que era considerado
jornalismo e literatura no alvorecer da era moderna. Revela-se como relato ficcional e ndo
ficcional imbuiram-se do apelo de ancoragem no real, mesmo que em niveis diferentes. A
partir desse pano de fundo, podemos entender a modernizacdo da imprensa que
descrevemos na primeira parte deste capitulo como um processo de consolidacdo da
informacdo ancorada no real como objetivo primordial da comunicacdo de massa. Para
SODRE e FERRARI (1986, 17), no discurso jornalistico “embora possa haver uma
variedade nos enunciados, os dados referenciais ligados a fatos e pessoas assumem
proeminéncia. 1sso, tanto no que se refere a noticia como a reportagem”.

Construiu-se, assim, a logica do jornal como espaco de apresentacdo de verdades. O
discurso jornalistico e o historico passam a ser cada vez mais dependentes da citagdo de
documentos e fatos. Mencionar “aquilo que de fato se passou” ¢ suficiente para sua
constituicdo. A inteligibilidade e significacdo dos dados mencionados acabam muitas vezes
sendo vistas como desnecessarias e, em certos dominios, até restringida, pois consideradas

néo objetivas.

signifiée au profit du seul réferent devient le signifiant méme du réalisme: il se produit un effet de réel,
fondement de ce vraisemblable inavoué qui forme I'esthétique de toutes les oeuvres courantes de la
modernité”

29



Lionel Trilling, um dos mais importantes criticos literarios americanos de meados
do século XX, identifica a relacdo paradoxal dos americanos com a nogao de realidade. De
acordo com o autor, o “real” no imaginario cultural dos EUA trata-se de algo que é sempre
externo, grosseiro e desagradavel, um espaco onde se manifesta o poder, explicito e
descarado em seu controle. Esse “real” ¢ sempre ameagado pela contaminagdo da
“subjetividade”. Mas, mesmo quando se clama que a grande vantagem da “realidade” ¢ sua
ancoragem no que € concreto, tudo o que é dito sobre cla “tende em dire¢ao ao abstrato e
quase parece que o que queremos achar na realidade ¢ a propria abstracdo™** (TRILLING,
1950, 216). O romance realista floresceria nesse ambiente cultural por se tratar de um
género que esta “em perpétua busca pela realidade, sendo o mundo social seu campo
permanente de pesquisa e 0s habitos, tidos como indicadores da direcdo da alma de um
homem, sua matéria de anélise”?.

A forca de significacdo do realismo, ou a sua busca por abstracdo em meio a
realidade, influenciaria profundamente a reflexdo sobre a pratica jornalistica. O apogeu
dessa escola literaria acontece nos EUA apds a Primeira Guerra Mundial, quando o género
ja perdia félego no Velho Continente. O mercado editorial americano havia se consolidado
como industria forte, em funcdo do aumento dos indices de letramento. A insaciavel sede
de “realidade concreta”, de visualizagdo e entendimento desse verdadeiro caldeirdao cultural
que era os Estados Unidos em um momento de intensos avangos tecnoldgicos e grande
fluxo de imigrantes, ajudou a consagrar uma geracdo de escritores realistas. A maioria
vinha do completo anonimato, fazendo fama e fortuna de um dia para o outro:

as notas biograficas das sobrecapas eram incriveis. O autor, sem divida
nenhuma, tinha antes trabalhado como servente de pedreiro (Steinbeck),
expedidor de caminhdes (Cain), mensageiro de hotel (Wright), carteiro
(Saroyan), lavador de pratos em um restaurante grego de Nova York
(Faulkner), motorista de caminhdo, carregador, apanhador de frutas,
limpador de postes, piloto de avido de inseticida. A lista ndo tinha fim.
Alguns romancistas possuiam uma série de credenciais... Era assim que
se tinha certeza de comprar o produto auténtico. (WOLFE, 2005, 17 e
18).

A experiéncia de vida e o0 mergulho no mundo real eram os parametros da forca
literdria de uma obra na época. E quem conseguisse dar esse salto, narrando com maestria

a América pulsante, seria bem recompensado. A solidez do mercado editorial fazia com

u Traducdo da autora. “tends toward the abstract and it almost seems that what we want to find in reality
is almost abstraction itself”.

2 Traducdo da autora. “is a perpetual quest for reality, the field of its research being always the social
world, the material of its analysis being Always manners as the indication of the direction of a man’s sou

III
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que os aspirantes a escritores pudessem contribuir com veiculos de imprensa, mas sem
depender deles para se sustentar. O fim Gltimo era sempre o lancamento de um romance e a
passagem pela redacdo era vista por muitos como uma maneira de se aproximar do
“mundo” que pretendiam retratar. Este ndo era, no entanto, o Unico caminho, vide a
pluralidade de atividades desenvolvidas por romancistas antes de se tornarem autores de
sucesso.

Ernest Hemingway foi um dos que passaram pelas redagdes em sua jornada
literria. A pratica jornalistica, nessa época ja marcada pelo imperativo da linguagem direta
e objetiva, deu ao escritor boas licdes sobre o processo de captacdo de informacdes e
lapidacdo do texto escrito. Mas o jornalismo nunca valeu para o autor como um fim em si
mesmo. Enviado para cobrir a Guerra Civil Espanhola, o desempenho de Hemingway
como correspondente foi considerado muito ruim. Para KNIGHTLEY (apud. LIMA,
1993), ele se poupava na cobertura jornalistica porque estava angariando material para a
elaboracdo de um romance, que acabou tornando-se uma de suas obras-primas, Por quem
os sinos dobram. Cientes de que ndo se pode servir a dois senhores, no altar dos aspirantes
a escritor americanos, todas as oferendas iam para o romance, mesmo quando lhes cabia

reportar.

2.5 Jornalismo que pode ser lido como um romance: a experiéncia do New Journalism

O romance realista americano moldou a experiéncia de mundo dos jovens que
cresceram nas décadas de 20 e 30. A demanda por esse tipo de producdo literaria era tdo
grande que nas décadas de 40 e 50 escrever um romance era popularmente considerado um
golpe de sorte equivalente a encontrar uma mina de ouro ou um poco de petrdleo: a
literatura era um dos caminhos para a realizagdo do Sonho Americano e o romance realista,
seu passaporte. WOLFE (2005, 17) estima que metade dos profissionais que iam trabalhar
com jornalismo, publicidade, mercado editorial e relagdes publicas nessa época o faziam
acreditando que seu destino final era ser romancista.

A forte influéncia da literatura realista no jornalismo comeca a ganhar contornos
mais bem delineados com o surgimento da revista The New Yorker (1925) e a consagragao

de um novo formato, o perfil. Profissionais como A. J. Leibling, Joseph Mitchell e James
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Agee ficaram marcados ja nessa época por seu estilo narrativo (LIMA™). As revistas
mensais sdo o principal espaco onde a préatica é abrigada, mas o livro-reportagem também
desponta como uma opc¢ao para a nao-ficcdo aprofundada. Em 1933 surge a revista Esquire
e em 1937 a True, ambas abertas a experimentacdo de géneros hibridos. A consagracdo da
grande reportagem narrativa acontece em 1946 quando a The New Yorker publica um
namero inteiro destinado a reportagem Hiroshima de John Hersey. Logo ap6s o fim da 22
Guerra Mundial, o reporter escreve um amplo relato sobre os impactos da bomba atémica
na vida de seis moradores de uma das cidades atingidas, narrando ndo s6 os esforcos de
resgate como o abalo emocional profundo vivido por eles. Na década de 40, outros
jornalistas também ficam conhecidos pelo estilo: Lilian Ross, Al Stamp e Truman Capote,
gue em 1966 seria aclamado pelo seu romance de ndo-ficcdo, A Sangue Frio.

Nas redacOes de jornais diarios, servir ao jornalismo ou servir a literatura acabava
levando os jornalistas para caminhos diferentes. Os primeiros tornavam-se reporteres de
furos, correndo atras de noticias “quentes”, em investigagdes que resultavam em contetido
factual de relevancia publica. Como vimos, a década de 60 assistiu o redespertar da verve
investigativa, que desaguaria no episddio de Watergate. Mas quem estava na redacdo para
conseguir um pouco de experiéncia do “mundo real” e depois partir para o grande desafio,
0 romance, sentia-se mais confortavel no papel de reporter especial, cagando qualquer tipo
de histéria interessante que ndo podia ser classificada especificamente como noticia,
principalmente para o caderno dominical.

O Jornalismo Literéario, até entdo bastante periférico nos jornais, comeca a ganhar
mais folego na década de 60. A crise da nocdo de objetividade criou as condicdes
necessarias para que formas de jornalismo ndo convencional ganhassem espaco na medida
em que a “voz da noticia” era denunciada pelo seu carater mistificador e a postura objetiva
do repérter considerada insuficiente para dar contar da complexidade cultural do momento.
Como vimos, havia uma demanda reprimida por reportagens que trouxessem
inteligibilidade e ndo apenas fatos. E nesse contexto que surge a experiéncia que entrou
para a historia com o nome de New Journalism e que se caracteriza pela utilizagdo de
técnicas do romance realista para composi¢cdo de matérias especiais. Antes restrito ao
dominio das revistas mensais, 0 JL se difunde a partir dos anos 60 conquistando novos

praticantes e adeptos.

13 Disponivel em: http://www.edvaldopereiralima.com.br/index.php/jornalismo-literario/pos-

graduacao/memoria-portal-abjl/152-registros-breves-para-uma-historia-futura-do-jornalismo-literario.
Acesso em: 22/06/2015
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Para WOLFE (2005) o jornalismo literario se caracteriza pela adocdo de quatro
recursos tipicos do realismo. O primeiro dizia respeito, no texto, a construcdo da
reportagem a partir da descricdo de cenas em sequéncia. O segundo a presenca de didlogos
completos e sua apresentacdo com travessdes, em voz direta. Para o autor, conversas entre
personagens sdo a mais eficiente maneira de defini-los. O terceiro, também na l6gica de
construcdo psicologica das fontes, tratava-se do ponto de vista em terceira pessoa. A
mesma cena ou diferentes cenas eram descritas nao so a partir do olhar do reporter, mas
também dos personagens. Dava-se ao leitor uma chance de entrar na cabeca das pessoas
sobre quem estava lendo. O quarto recurso era a captacdo e apresentacdo sistematica de
todo e qualquer tipo de detalhe:

gestos, habitos, costumes, estilos de mobilia, roupas, decoragdo, maneiras
de viajar, comer, manter a casa, modo de se comportar com os filhos,
com os criados, com os superiores, com os inferiores, com os pares, além
dos vérios ares, olhares, poses, estilos de andar e outros detalhes
simbdlicos do dia-a-dia que possam existir dentro de uma cena.
Simbolicos de qué? Simbolicos, em geral, do status de vida da pessoa,
usando essa expressdo no sentido amplo de todo o padrdo de
comportamento e posses por meio do qual a pessoa expressa sua posi¢do
no mundo ou o que ela pensa que é seu padrdo ou 0 que gostaria que
fosse (Ibidem, 55)

Os “imperativos de real”, na definicdo de BARTHES (1968), haviam invadindo a
prosa realista, com seus detalhes a-significantes. A experiéncia do New Journalism prova
que a literatura também invadiu um dos principais dominios discursivos primordialmente
ancorados na apresentagdo do real concreto, o jornalismo. Foi profunda a influéncia desse
género no que tange a busca por uma atividade descritiva dotada de simbolismo: os
“novos” jornalistas ndo se contentaram em evidenciar a presenca de elementos da
realidade, eles queriam atribuir-lhes uma camada simbolica. Era preciso reunir todas as
informagdes de uma apuragdo convencional, dar a descricdo completa e “mais alguma
coisa que os leitores sempre tiveram que procurar em romances e contos: especificamente,
a vida subjetiva ou emocional dos personagens” (WOLFE, 2005, 37).

Jimmy Breslin, por exemplo, cobrindo o julgamento de um mafioso, abre seu texto
descrevendo raios de sol que se espalham pelo corredor de um tribunal ao serem refletidos
pelo anel de diamante do criminoso. Ele termina a reportagem tecendo reflexdes a respeito
do promotor responsavel pelo julgamento, que resultou em condenagdo: “Em suas maos,
nada cintilava. O sujeito que afundou Tony Pro nem ao menos tem um anel de diamante no
dedinho” (BRESLIN apud WOLFE, 2005, 26).
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A captacéo desse tipo de detalhe romanesco exigia, no entanto, uma quantidade de
atencdo e horas dedicadas a uma mesma reportagem muito superiores a media dos
profissionais da industria. Para que esse tipo de matéria fosse viavel, reporteres especiais
deveriam conseguir passar muito tempo em companhia dos personagens, pois 0 importante
era presenciar as cenas para descrevé-las. O aumento da qualidade narrativa de seus textos
ndo poderia ser alcancado em detrimento da especificidade do género ndo-ficcional. Era
preciso que a capacidade de expressdo se aprimorasse junto com a captacdo do real, ou
seja, a apuracao.

O que tornava o New Journalism diferente do jornalismo convencional era também
seu aspecto mais criticado: a camada simbdlica. Muitos suspeitaram que jornalistas
estivessem inventando cenas e didlogos inteiros em ordem de construir sentidos e
compreensdes atribuidas por eles proprios sobre pessoas e situacdes, evidenciando um
excesso de subjetividade. O romance, para ser lido com emocéo pelos leitores, é dotado de
pontos de ruptura e elementos draméaticos. Mesmo que o0 escritor tenha se inspirado em
personagens ou histdrias da realidade, estar no dominio do ficcional lhe permite uma
manipulacdo bastante ampla da matéria narrativa, diferentemente de atuar no dominio da
ndo-ficcdo. Até que ponto, questionavam-se 0s criticos, a demanda de se fazer um
jornalismo que pudesse ser lido como um romance estimulava jornalistas a torcerem a
realidade para fazé-la mais interessante?

E questiondvel, no entanto, se esse tipo de critica ndo estd ancorado na
diferenciagdo entre o “vivido” e o “inteligivel”, que BARTHES (1968) considera tipica da
modernidade e seu impacto na constituigdo da clivagem “objetividade” x “subjetividade”.
No jornalismo, a prioridade vai para apresentacdo dos fatos em sequéncia. A interpretacdo
€ muitas vezes tida como atribuicdo indevida, extrapolagdo do papel do jornalista,
principalmente nos jornais, dominio por exceléncia do hard news. Em revistas, a
explicacdo e intepretacdo sdo mais comuns, mas ancoradas em investigagdes cientificas ou
que imitam o método cientifico de analise. A voz continua sendo impessoal, informativa e
oferece dados, hipoteses e vozes de especialistas. A interpretacdo se torna possivel apenas
quando ancorada nesse tipo de linguagem que reputa interpretacdes a terceiros.

A aproximagdo do jornalismo com a ciéncia ganhou folego nos Estados Unidos
também na década de 60 com o chamado Jornalismo de Precisdo, que se utilizava dos
métodos das ciéncias sociais — incluindo analise estatistica e teste de hipoteses — a pratica

da reportagem de noticia. Os reporteres do New Journalism eram “subjetivos ao ponto de

34



perturbar jornalistas convencionais e horrorizar jornalistas de precisdo. Em esséncia, todos
0S novos jornalistas empurravam a reportagem no sentido da arte. Jornalistas de precisao
empurravam para a ciéncia”** (DENNIS apud. MEYER™).

O aumento progressivo da ciéncia como pratica legitimadora de discursos de
realidade j& havia sido notada uma década antes por TRILLING (1950). Um dos ensaios
do livro “The Liberal Imagination” busca analisar o lancamento dos estudos Kinsey16
enguanto sintoma social. Para o critico, a tentativa de se esclarecer a respeito da conduta
sexual através da ciéncia é um dado novo, uma vez que a sexualidade esteve desde sempre
inextrincavelmente associada com reflexdes sobre moralidade, sendo a religido, a filosofia
e a literatura os dominios sociais onde essa temética era trabalhada no seio de uma cultura.
Continua ele:

Mas agora parece que a ciéncia € a Unica das nossas instituigdes dotadas
de autoridade para falar decisivamente sobre o assunto. Nada é mais
sugestivo, do ponto de vista cultural mais amplo, do que a insistente
afirmativa do relatério a respeito de sua natureza estritamente cientifica,
sua autodeclarada indiferenga a respeito de todas as questdes morais, ao
mesmo tempo em que é patente sua intencdo de gerar um efeito moral."’
(Ibidem. 224).

Acreditamos que a reflexdo sobre um jornalismo que fosse mais literario incorpora
em sua pratica o conjunto de prerrogativas questionadoras da l6gica da objetividade:
afirma a legitimidade do relato subjetivo, dos jornalistas e das fontes; recusa-se a aceitar
apenas a enumeracao de dados do relato noticioso, buscando a inteligibilidade no dominio
simbdlico; rompe, em seu processo de coleta de dados, com o monopdlio das fontes
oficiais, fossem elas do governo ou pesquisadores, que sé podem falar daquilo que
analisaram e ndo que viveram; retoma a tradicdo americana, iniciada na imprensa Penny,

de ouvir a voz das ruas, atentando com mais énfase para os dilemas existenciais de

" Tradugdo da autora. “are subjective to a degree that disturbs conventional journalists and horrifies
precision journalists. In essence, all the other new journalists push reporting toward art. Precision
journalists push it toward Science”.

1 Disponivel em: http://niemanreports.org/articles/precision-journalism-and-narrative-journalism-toward-
a-unified-field-theory/. Acesso em: 25/04/2015

'® Estudos sobre o comportamento sexual humano, langados em 1948 em dois livros: “Sexual behavior in
the human male” e “Sexual behavior in the human female”. A pesquisa foi coordenada pelo zoologista
Alfred Kinsey e baseou-se principalmente em entrevistas em profundidade com cerca de 12000 americanos.
Os dados gerados foram transformados em uma espécie de retrato quantificado da vida sexual do adulto
médio. Inicialmente direcionados para a difusdao apenas entre a comunidade cientifica, os livros acabaram
sendo impressos em larga escala, impactando a compreensao popular da sexualidade.

v Tradugdo da autora. “But now science seems to be the only one of our institutions which has the
authority to speak decisively on the matter. Nothing in the Report is more suggestive in a large cultural way
than the insistente claims it makes for its strictly scientific nature, its pledge of indifference to all questions
of morality at the same time that it patently intends a moral effect”.
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americanos comuns; aposta na apuragdo, tornando possivel que um conjunto muito maior
de dindmicas sociais possa ser vislumbrado, na medida em que nédo se esta preso ao aspecto
factual do evento, mas pode-se debrucar sobre dindmicas processuais mais sutis e analises
sist€émicas mais complexas; incorpora o espirito da “cultura de oposi¢do” ao pautar
movimentos de contracultura e pelos direitos civis do ponto de vista das pessoas e ndo dos
poderes constituidos.

Trata-se de um jornalismo mais interessado em individuos e como eles séo
transformados e impactados pelos fatos do que pelos fatos em si. O interesse pela pessoa
humana e a proposi¢do de um meétodo de investigacdo pautado no intenso convivio com as
fontes revela a pertinéncia da abordagem do jornalismo literario frente aos desafios de
encontro com o Outro ho momento em que se tornou nitido quéo diferente ele era e quéo
reificadora poderia ser a tentativa de enquadrd-lo pelo olhar objetivo. O jornalismo
precisou ir buscar, no simbolismo da literatura, as ferramentas necessarias para investigar o
real e apresenté-lo de maneia mais complexa do que o relato noticioso moderno permitia.

O New Journalism, de certa forma, ndo foi pioneiro ou original, na medida em que
existiram outros momentos em que o relato jornalistico aproveitou-se da narratividade da
literatura. Acreditamos, no entanto, que sua singularidade se deve ao momento histérico.
Sé ap6s o “pacto com a realidade” ter sido decretada como valor maximo do campo
jornalistico, € que um sub-tipo de jornalismo, que apela para o literéario e o subjetivo, pode
se constituir enquanto tal. A imprensa vinha, ao longo da maior parte do século XIX,
trabalhando seu distanciamento em relacdo a ficgdo, para constituir-se como espago da
factualidade. A coroacdo desse movimento, com a objetividade, relega ao plano do “nao-
jornalismo” os estilos hibridos de relato. A década de 60 assiste ao questionamento do rei
recém-coroado, com o levante das correntes sufocadas por ele.

O reinado durou tdo pouco tempo, que é possivel questionarmos se ele foi, algum
dia, realmente reconhecido pelos vassalos e suditos. Os debates, discursos e “batalhas”
gerados pela institucionalizacdo do ideal da objetividade, no entanto, continuam a se
reproduzir, constituindo-se ainda como 0s principais termos em torno dos quais se
estrutura a problematica do jornalismo e da comunicac¢do, como veremos mais a frente ao
analisarmos as condic¢des de possibilidade da difusdo do jornalismo literario na imprensa
contemporanea.

SCHUDSON aponta que “o declinio dos movimentos sociais dos anos de 1960

esgotaram 0S recursos psiquicos e organizacionais que sustentavam um alto volume de
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critica jornalistica e reformas” (2010, 225). Dado a complexidade das praticas literaria e
investigativa, diz ele, é mais provavel que as escolas de jornalismo institucionalizem
apenas 0 ensino das regras basicas de o qué, quem, como, onde e quando, deixando aos
futuros jornalistas o papel de desenvolver uma subjetividade critica que os permita ir além
do limite estipulado na cartilha.

A critica que marcou essa época, no entanto, teria deixado residuos e sementes de
reforma que, mesmo em estado de poténcia, permanecem germinando:

ndo existe um novo ideal no jornalismo que desafie com sucesso a
objetividade, mas h& a expectativa por algo novo, uma insatisfacéo
latente em relacdo a reportagem objetiva. [...] ha mais tolerancia e
incentivo em relagdo a uma variedade de formas de conhecimento e
escrita (Ibidem. 225)
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3. JORNALISMO E LITERATURA NA REPORTAGEM BRASILEIRA

A aproximacdo entre o jornalismo e literatura na imprensa brasileira se deve
principalmente as condicGes socioeconémicas do pais, marcado pelo reduzido nimero de
pessoas alfabetizadas e concentracéo dos direitos politicos e artisticos ha mao de poucos. A
imprensa seria um dos principais espagos de circulacdo de ideias e canal de expressédo da
elite intelectual urbana.

Nos seus primdrdios, 0 modelo que a inspira é o do jornalismo francés, marcado
pelo estilo opinativo, polemista e de texto rebuscado. Essa base cultural, a nosso ver, € o
que explica a maior adesdo a pratica de géneros como a crénica ficcional e o artigo de
fundo em detrimento da reportagem factual. O apreco pela préatica da apuracéo in loco, a
entrevista e a reportagem detalhada, principais elementos que caracterizam a chamada
grande reportagem no Brasil, se desenvolveria paulatinamente ao longo de todo o século
XX.

Neste capitulo, analisaremos alguns momentos considerados-chave para a
construcdo da nocgdo de reportagem no Brasil buscando ter em mente a peculiaridade do
desenvolvimento tdo proximo entre o jornalismo e a literatura. Passaremos pelas
experiéncias pioneiras de Euclides da Cunha e Jodo do Rio; mergulharemos nas grandes
reportagens de Joel Silveira nas décadas de 30 e 40; analisaremos brevemente a introducao
dos valores americanos de jornalismo a partir de 50 e como se relacionam com o
surgimento e fim de uma publicacdo inteiramente dedicada a grande reportagem, a revista
Realidade. Por fim, nos deteremos sobre as influéncias do modelo americano de jornalismo
rapido, representado principalmente pelo USA Today, e fiscalizador, cujo maior simbolo

foi Watergate, tem influenciado nosso horizonte midiatico pos-ditadura.

3.1 Primordios da imprensa: ténue fronteira entre o jornalismo e a literatura

Quase dois séculos depois de a impressdo mecéanica chegar aos Estados Unidos e a
outras coldnias da América espanhola, livros e jornais s6 comegam a circular em maior
namero no territério brasileiro em 1808, com a vinda da familia real portuguesa, a abertura
dos portos e a criacdo da Imprensa Régia. Desde o inicio da colonizagdo, o documento
escrito havia sido rigorosamente controlado. A ocupacgdo portuguesa carregava um forte
sentido religioso, no qual a catequese dos habitantes do Novo Mundo é tida como um dos

discursos legitimadores da expansdo maritima. A propria metrépole cultivava uma
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mentalidade censora, levada a cabo por reis e correntes da Igreja que apostavam na
Inquisigcdo. Tudo isso contribuiu para que o livro no Brasil fosse visto, desde o inicio,
como um instrumento herético, encarado com “extrema desconfiancga, s6 natural nas maos
dos religiosos e até aceito apenas como peculiar ao seu oficio, e a nenhum outro. As
bibliotecas existiam nos mosteiros e colégios, ndo nas casas particulares” (WERNECK
SODRE, 1999, 11).

Os primeiros jornais surgem por iniciativa oficial. A Gazeta do Rio de Janeiro
(1808) inaugura a série de periddicos autorizados em territorio colonial brasileiro. Como
tentativa de fazer frente as acusacdes do jornal oposicionista Correio Braziliense (1807),
editado por Hipolito da Costa em Londres e enviado ilegalmente para o Brasil, a
monarquia lusa procurou nos anos seguintes estimular a criacdo de jornais, panfletos e
livros com vistas a difundir opinido favoravel ao governo e controlar, via censura prévia,
escritos oposicionistas.

Os incentivos estimulariam o ganho de conhecimento técnico a respeito do
processo de impressdo e tentativas de construcdo de maquinas mais modernas. As
condi¢des materiais haviam avancado, preparando terreno para que iniciativas jornalisticas
mais diversas se desenvolvessem a partir de 1821, quando €é abolida a censura e logo em
seguida declarada a independéncia. O primeiro perioddico oposicionista produzido em solo
brasileiro, o Diério Constitucional, comega a circular nesse ano na Bahia (Ibidem. 51).

Essa dindmica é representativa do perfil dos jornais do inicio do periodo imperial:
empreitadas individuais ou em pequenos grupos, marcadas pelo uso de técnicas de
producdo rudimentares e motivadas por objetivos politicos. Fatos e opinido eram
indissociaveis e as ideias eram defendidas com linguagem virulenta. A imprensa inspirava-
se entdo no modelo francés de jornalismo, afeito ao texto opinativo e a linguagem
literariamente rebuscada. A noticia, a crénica e o artigo de fundo, espécie de editorial,
preponderavam frente ao trabalho da reportagem, praticamente inexistente (RIBEIRO,
2003).

O apreco pelas letras e pela ciéncia comecaria a ser mais valorizado na década de
1840, com a chegada de Dom. Pedro Il ao poder. A reconhecida inclinagdo do Imperador
para com os estudos estimularia 0 mecenato de atividades artisticas e cientificas. Unindo-
se a um grupo de jovens intelectuais inspirados no romantismo europeu, o entdo imperador
apoia o fortalecimento do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) como

instituicdo de fomento. Por trds do esforgo cultural estava a aposta de que a integracéo
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politica demandava um trabalho de reflexdo a respeito da identidade nacional, nos moldes
do que vinha sendo feito entre literatos das recém-unificadas nag¢fes europeias. O incentivo
vai para o simbolismo das raizes culturais do Brasil, com a exaltacdo da figura indigena e a
tentativa de integra-la imaginariamente ao projeto nacional.

E no romantismo, portanto, que se inaugura uma producdo literaria marcada pela
preocupacdo com a constru¢cdo de uma cultura legitima que pudesse ser chamada de
brasileira. Essa inclinagdo seria uma constante no desenvolvimento da nossa arte escrita:
para CANDIDO “a literatura do Brasil, como a de outros paises latino-americanos, é
marcada por esse compromisso com a vida nacional no seu conjunto, circunstancia que
inexiste nas literaturas dos paises de velha cultura” (apud. FARO, 1998, 6)

O incentivo de Dom Pedro 11 ao conhecimento e 0 mecenato imperial estimularam
a valorizacdo social da figura do escritor, principalmente em funcdo do status de ator
engajado no processo de constru¢cdo de uma cultura brasileira genuina. A difusdo dos
romances brasileiros e europeus via folhetim inauguram uma nova fase da mercantilizagdo
da imprensa e da literatura no Brasil, sendo importante ferramenta para a consolidacao do
projeto imperial. E também no romantismo que se comega a vislumbrar a possibilidade de
ascensdo social com a literatura. Em um pais de reduzida mobilidade social, a consagracao
de um mulato como Gongalves Dias abre um horizonte novo de possibilidades para
individuos oriundos das camadas populares. A narrativa de superacao da condicdo racial se
repetiria ao longo da historia: na esteira de Goncalves Dias, Machado de Assis,
reconhecido ainda em vida, funcionaria como mito e ideal para muitos aspirantes a
escritores pobres e mulatos (COSTA, 2004, 15).

Os folhetins evidenciam a simbiose entre jornalismo e literatura ao longo do século
XIX. Eles ajudariam a consolidar um puablico cativo para os romances e alavancariam as
vendas dos jornais diarios. A imprensa constituiu-se como plataforma para a divulgacéo do
trabalho literario do escritor e era de onde ele retirava seu sustento. O jornal tornou-se um
caminho quase que natural para aspirantes. A dificuldade de se garantir viabilidade
comercial para jornais e mercado editorial pode ser explicada pela conjuntura politica e
econdmica da época. O grande contingente de escravos, a restricdo do acesso ao estudo e a
dificuldade de ascensdo social, considerando-se a manutencéo do latifundio agroexportador
como matriz econdmica, ndo favoreciam o letramento entre as camadas populares.

Esse cenario comecaria a mudar, de maneira timida, na transi¢do do Império para a

Republica. Antes do fim da escravidao, o poder de compra era bastante restrito a oligarquia
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rural. Os mantimentos necessarios a vida em uma fazenda de café eram comprados nas
grandes casas importadoras. A emisséo de papel moeda, inclusive, era feita de acordo com
as necessidades dos aristocratas. Com a abolicdo e a progressiva chegada de imigrantes
para o trabalho nas lavouras, o poder de compra comeca a difundir-se. O trabalho livre e
assalariado havia promovido o aumento do mercado consumidor, criando publico para as
manufaturas artesanais que ja existiam, mas que antes mal poderiam competir com 0s
produtos importados. A imigracdo da classe operaria europeia também contribuiu para o
incentivo a substituicdo de importacdes na medida em que mao-de-obra especializada
passou a estar disponivel (KOSHIBA e PEREIRA, 2003)

A proclamacgdo marca o momento em que os cafeicultores, principalmente de Minas
Gerais e do Oeste Paulista, e em menor escala, do Vale do Paraiba, no Rio de Janeiro,
adquirem controle da maquina estatal e direcionam-na a para seus proprios interesses. A
“politica de valorizagao do café”, como ficou conhecida a compra pelo Estado das sacas de
café excedentes, contribuiu para a concentracdo ainda maior da renda. A criacdo de
ferrovias também foi largamente influenciada pelos interesses dessa oligarquia, que visava
reduzir os custos de escoamento da producdo. Logo essa elite oligarquica teria capital
suficiente para comecar a diversificar seus investimentos. Crescem, junto com eles, a
liquidez dos bancos e o financiamento de iniciativas industriais (Ibidem.)

A renda que se concentra na mao dos cafeicultores, portanto, ndo fica embaixo do
colchdo das fazendas do Oeste Paulista. Ela é reinvestida e circula, contribuindo de
maneira significativa para o desenvolvimento de empreendimentos industriais e comerciais
nas cidades, principalmente no ramo téxtil e de alimentos, aumentando, assim, o nimero
de anuncios na imprensa.

O avanco tecnologico do processo de impressao intensificou-se na década de 90 do
século XVIII, com a introdugéo de prelo e clichés mais modernos. Os menores jornais ndo
resistiriam e 0s grandes assumiriam progressivamente um aspecto de coletividade
estruturada, com maior divisdo do trabalho e énfase no retorno comercial através da venda
de andncios.

O jornal como empreendimento individual, como aventura isolada,
tornou-se inviavel, uma vez que montar uma empresa jornalistica passou
a exigir capital cada vez maior. Somente individuos ou grupos capazes de
reunir grandes recursos podiam fazer face aos altos investimentos
exigidos pelos novos aperfeicoamentos técnicos (RIBEIRO, 2007, 26).
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As redag0es profissionalizavam-se aproveitando em grande parte a médo-de-obra de
jovens aspirantes a escritores (COSTA, 2004). Estes viam no jornal ndo s6 um espacgo de
onde poderiam retirar o seu sustento, como também divulgar o seu trabalho. A imprensa
constréi-se no Brasil como dispositivo de visualizacdo da vida cultural da republica,
angariando para si, em parte, o poder de consagracdo dos artistas. Na virada do século, o
jornalista escritor, entendido como parte da intelectualidade, alcanga o patamar de figura
publica e torna-se uma espécie de celebridade.

O poeta Olavo Bilac é uma figura representativa do momento de profissionalizacao
do “homem de letras” a partir da integracdo entre jornalismo, literatura e mercado
(COSTA, 2004). Além de sua extensa producdo literaria, reconhecida na época, esse
ourives da palavra escrevia cronicas leves e coloquiais nos jornais e alugava sua pena ao
cada vez maior numero de comerciantes em busca de andncios. Bilac beneficiou-se do
fortalecimento administrativo e econdmico dos periddicos, atuando em praticamente todas
as frentes e enriquecendo com elas.

Até o alvorecer do século XX, portanto, a imprensa brasileira caracteriza-se pela
simbiose entre jornalismo, literatura e politica: houve quem se dedicasse apenas a politica,
houve quem sé buscasse um espaco para dar visibilidade as suas criagdes artisticas. Mais
comum, no entanto, era circular por todos esses campos, em cronicas, editoriais e

comentarios — sem sair da poltrona.

3.2 Descobrindo a rua: Euclides da Cunha e Jo&o do Rio

Segundo MEDINA (apud. FERRARI, 2012,158), a no¢do moderna de reporter
nasce da confluéncia dos atos de “ir as ruas” e “construir sobre 0 momento a historia dos
fatos presentes”. A ideia de “ir ao encontro da realidade” ¢ o que nos faz enxergar em
Euclides da Cunha e Jodo do Rio as raizes da reportagem brasileira.

Os Sertdes, a mais conhecida obra de Euclides da Cunha é langcada em 1902. Relato
hibrido que flerta com a realidade e a ficcéo, o livro foi viabilizado pelo envio de Euclides,
entdo repdrter de O Estado de S. Paulo, para cobrir o conflito de Canudos, em 1897. O
jovem jornalista adotou um estilo interpretativo e documental, com forte énfase a
compreensdo cientifica dos mecanismos da seca e o apelo a autoridade cientifica para
explicad-los (AVIGHI apud. LIMA, 1993, 160). No livro, essa analise corresponde ao
primeiro capitulo, A Terra. O sertanejo é analisado ndo enquanto ator dotado de

subjetividade e individualidade, visto que a cobertura de Euclides dispensa entrevistas, mas
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compreendido ontologicamente pela sua relagcdo com seu ambiente fisico e sua condi¢do
historica de exclusdo. Essas consideracdes gerariam no livro, o segundo capitulo, O
Homem. A descrigdo dessa terra e desse homem “outros” é necessaria para que no terceiro
capitulo, A luta, seja possivel narrar um encontro: o Brasil rural, atrasado, “barbaro” e
interiorano se choca no Brasil urbano, litoral, moderno, cosmopolita e racional. Nesses
termos é pensado o encontro das forcas do governo com o arraial de Canudos e do proprio
Euclides com os sertanejos.

A obra revela uma clara incorporacdo do espirito naturalista que marca essa época,
principalmente no que tange a compreensdo do homem como objeto de estudo, mas ndo se
resume a isso. De acordo com ZILLY'®, sua composicdo acomoda trés sistemas de
pesquisa e representacdo da realidade. No primeiro capitulo predomina a abordagem
inspirada nas ciéncias naturais e exatas, com calculos e argumentacdo pautada na
autoridade cientifica. No segundo, o eixo da analise é a perspectiva historica, social e
antropolégica. Ja em A luta, a narrativa é preponderante e nela o apelo a estética e a
fantasia da ficcdo e da poesia. Ndo a toa, muitos criticos classificam a obra como narrativa
heroica e epopeia em prosa.

O impacto da obra na literatura foi largamente estudado e é consenso que Os
Sertdes funciona como divisor de aguas no amadurecimento da intelectualidade brasileira.
O livro comeca e termina com um mea-culpa através do qual o autor critica o engajamento
unilateral de exeército, governo e opinido publica contra a miserdvel e desconhecida
populacdo de Canudos. O livro foi considerado, por isso, antiufanista, na medida em que
denunciou a ilusdo de um Brasil republicano nos moldes europeus, que ha certo tempo
povoava 0 imaginario das elites litoraneas, e jogou luz a pluralidade ignorada de um pais
de violentos contrastes.

A empreitada jornalistica de Euclides e de O Estado de S. Paulo € pioneira no que
tange ao estabelecimento de uma relagéo dialética entre as opinides do reporter e do jornal
e a realidade do conflito tal qual se apresenta para o jornalista. Antes de sair do Sudeste,
Euclides estava imerso em um ambiente discursivo no qual circulavam os comunicados
oficiais, que pintavam o arraial como um aglomerado de selvagens, e o palavrério
publicista dos republicanos exaltados, que transformaram Canudos em um arquétipo do

reacionarismo antirrepublicano que seria preciso combater. Em meio a muitas opinides,

18 Disponivel em: http://www.lai.fu-
berlin.de/pt/forschung/forschungsprojekte/aktuelle projekte/buch und nation/index.html. Consultado
em 20/05/2015.
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Euclides foi atrds dos fatos, questionando-se ndo s6 sobre os motivos da revolta, mas como
ela refletia o contexto nacional e social brasileiro. Ele

ndo mede esforcos para transformar seus préprios instrumentos de
entendimento do real e rejeita-los, se a constatacdo de campo provar-se
incompativel com o arcabougo tedérico que lhe balizara os primeiros
enfoques daquela realidade complexa. Avighi revela como as reportagens
se vao transformando, na medida em que o contato com a realidade é
mais forte do que as bases da visdo prévia de gabinete, perdendo o tom
patridtico inicial (LIMA, 1993, 162).

A unido de evidéncias que provaram 0 massacre de uma populacdo miseravel
levado a cabo pelo Estado quando contrastada com o ufanismo patri6tico que circulava em
editoriais que definiam os sertanejos como inimigos da republica, deixou claro que a
imprensa brasileira sofria de um excesso de verborragia e pouco apreco pelos fatos. De
acordo com ZILLY?™, apesar das criticas feitas por Euclides & intelectualidade, incluindo-
se ai os jornalistas, o lancamento da obra foi muito bem recebido na imprensa e seu autor
aclamado.

Cabe, portanto, analisar se a cobertura de Euclides, depois popularizada no livro,
chegou a despertar entre jornalistas e publico debates sobre a funcdo social da imprensa e
sua confiabilidade. Um evento como esse deveria levar a uma profunda revisdo de
consciéncia, ndo so individual como coletiva, a respeito do ethos e das préaticas do trabalho
jornalistico. Se esse debate foi de fato estabelecido e se gerou insumos para um
amadurecimento da classe jornalistica € uma analise que ndo entra no escopo do presente
trabalho, mas aqui o colocamos como indicativo para pesquisas futuras. Podemos dizer, no
entanto, que o esforco de Euclides contribuiu para o fortalecimento da pratica da
reportagem e a valorizacdo do trabalho de campo do reporter, doravante mais bem
compreendido em seu potencial de testemunha ocular.

A cobertura, o livro e suas repercussdes podem ter funcionado como um estimulo
para a diminuicdo da pratica do jornalismo de escritorio, aquele feito do conforto da
redacdo sem convivéncia com a realidade das ruas e dos brasileiros. As décadas seguintes
assistiriam ao fortalecimento do jornalismo moderno com sua énfase a pratica da
reportagem: “o rodapé alencariano evoluiu para a cronica de Machado e Bilac e, s6 no
inicio do século 20, abriu espaco para a reportagem e a entrevista, até entdo rarissimamente

usada” (COSTA, 2004, 23). O noticidrio ganharia cada vez mais espago, principalmente

19 Disponivel em: <http://www.lai.fu-
berlin.de/pt/forschung/forschungsprojekte/aktuelle projekte/buch und nation/index.html>. Acesso em:
20/05/2015.
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com o0 aumento da cobertura de policia e o surgimento da sessdo de noticias esportivas. A
figura que melhor encarna a incorporagdo da dimensdo testemunhal do relato é, sem
duvida, Jodo do Rio, pseudénimo do jornalista escritor Paulo Barreto. Incorporando a
investigacdo do espaco urbano em seu processo criativo, suas reportagens

oferecem, no meio de certos artificialismos estilisticos e imperfei¢des
técnicas, aquilo que caracteriza o jornal moderno — informacdes. Os tipos
sociais observados representam a tendéncia de humanizacdo tédo
explorada pela reportagem atual; a descri¢éo de costumes e de situagOes
sociais inauguram a reportagem de contexto; de passagem, alguns tracos
retrospectivos do fato narrado levariam, mais tarde, a reportagem de
reconstituicdo histérica (MEDINA e LEANDRO apud. LIMA, 1993,
165).

A contribuicdo de Jodo do Rio ao jornalismo reside principalmente na énfase da ida
as ruas, pratica que seria adotada de maneira sistematica por todos os veiculos ao longo das
décadas seguintes. A descricao de cenas in loco e a presenca de didlogos com personagens
seriam incorporados, mesmo que sem rigor sistematico. A maioria das fontes citadas ndo
era identificada e ndo havia rigor factual: as cronicas, apesar de trazerem informacoes
sobre o cotidiano da cidade, ainda eram caracterizadas por um estilo impressionista, no
qual o autor narrava de maneira bastante livre suas impressdes ao flanar pela cidade,
intercalando didlogos, com trechos de poemas e consideracdes filoséficas e estéticas.

A passagem do romantismo contemplativo de Alencar e da prosa psicolégica
machadiana para a literatura do cotidiano de Jodo do Rio pode ser entendida como a
transicdo da “imaginagdo ficcional para o senso de realidade jornalistico” (Ibidem, 25). O
préprio autor, assim definiria: “se o romance, desde Balzac, outra coisa nao foi sendo a
reportagem, genial ou ndo, da moral e dos costumes, a critica € a reportagem dos autores.
S6 dominam hoje os que vao ao local, indagam, vém e escrevem com o documento ao
lado” (RIO?, 2). A capacidade imaginativa deixava aos poucos de constituir-se como a
qualidade mestra de um escritor. Com Jo&o do Rio, é a habilidade de reportar que se torna
prioridade.

Para COSTA (2004), o segredo da popularidade de Jodo do Rio no inicio do século
estd na sua identificacdo com o espirito da época. O auge de sua carreira foi vivido em
meio ao conjunto de transformac6es urbanas pelas quais passava o Rio de Janeiro: a cidade

se “civilizava” e se tornava mais complexa. Em A alma encantadora das ruas o autor

20 Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select action=&co obra=2144. Acesso
em: 26/06/2015

45


http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=2144

associa a literatura realista ao flanar, como se o desenvolvimento da urbe gerasse a
demanda por desbravadores domésticos, pessoas que estivessem dispostas a explorar esse
novo ambiente curioso, narrando-o para quem nao podia conhecé-lo de perto. Jodo do Rio
assume a tarefa de ser o intérprete da cidade maravilhosa:
O Rio pode conhecer muito bem a vida do burgués de Londres, as
pecas de Paris, a geografia da Manchdria e o patriotismo japonés.
A apostar, porém que ndo conhece nem a sua propria planta, nem a
vida de toda essa sociedade, de todos esses meios estranhos e
exoticos de todas as profissdes que constituem o progresso, a dor a
miséria da vasta Babel que se transforma (RIO%, 16)

A formacdo histérica da imprensa brasileira havia sido marcada pela
indivisibilidade entre jornalismo, politica e literatura. Jornalistas eram a0 mesmo tempo
escritores engajados na construcdo de um projeto de nacdo e sua especialidade ndo estava
na investigagdo do cotidiano urbano, mas na criagdo de eloquentes editoriais que
circulariam entre os demais homens de letras da capital. A virada do século marca como
vimos 0 maior acesso a possibilidade de consumo, com o fim da escraviddo. A reforma
Pereira Passos é simbolo do processo de modernizacdo da capital. Esse momento da
histéria do Rio se assemelha a década de 1830 nos Estados Unidos, em que a
democratizacdo da vida econdmica havia aumentado o interesse por noticias que fossem
além das disputas politicas da elite. E pelo noticiario de crime e na editoria de cidade que o
jornal comeca a se democratizar, incorporando os conflitos, questdes e a visdo de mundo
das classes populares.

Jodo do Rio é simbolo dessa passagem. Nas 37 cronicas de A alma encantadora das
ruas uma série de tipos urbanos se ddo a conhecer: pequenos profissionais informais,
tatuadores, velhos cocheiros, musicos, pintores, bem como toda a sorte de atividades que
se desenvolvem na liberdade do espaco urbano, como as oracdes, a cantigas, a leitura
compartilhada. A miséria das ruas tambem tem destaque, juntamente com crimes e a vida
dos detentos nas prisdes. A literatura de Jodo do Rio, apesar da prosa ainda cheia de
recursos estilisticos complexos organiza-se em torno do interesse pelo aspecto popular. Em
um pais onde as elites estiveram tdo atentas as modas artisticas europeias, adaptadas de

maneira idealizada a realidade nacional como foi 0 caso do romantismo, um jornalista

2t Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select action&co obra=2051. Acesso
em: 24/06/2015
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escritor que se dedicasse a ir aonde 0 povo estava, assim como Euclides da Cunha havia
ido a Canudos, era novidade.

A virada do século XIX para o0 XX marca a lenta transi¢cdo do jornalismo politico-
literario para um jornalismo mais voltado para a noticia. Por mais literarios que fossem os
textos escritos na imprensa nao se pode falar em Jornalismo Literario nessa época ja que a
pratica da apuracdo in loco ndo havia se consolidado enquanto caracteristica primordial do
trabalho jornalistico. O rebuscamento linguistico era oriundo da criacdo solitaria dos
escritdrios e redacdes e, por mais criativa que fosse, ndo havia o imperativo de que fosse
“contaminada” pela realidade dos fatos. Os trabalhos de Euclides da Cunha e Jodo do Rio
destacam-se como divisor de aguas na medida em que fazem da “ida ao cotidiano” seu
ponto de partida para a escrita. Opinido e impressGes pessoais sdo ainda amplamente
presentes, mas agora se estruturam ndo na simples abstracdo do escritor, mas na sua

relagdo com esses Outros desconhecidos, principalmente, o povo.

3.3 Realismo social nos livros e jornais

A transicdo do século XIX para o XX, de acordo com WERNECK SODRE (1999,
296), pode ser caracterizada pelo eclipsar do estilo de vida boémio e generalizagcdo das
relagOes capitalistas de producgéo, que exigiriam transformacdes na imprensa, entre elas o
declinio do folhetim, substituido pelo colunismo e a maior presenga de noticias. As
contribuicdes literarias comecam a ter espaco demarcado na paginacdo, como tentativa de
diferencia-las do noticiario factual, que caminhava para ser o novo protagonista da folha
impressa.

A politica continua tendo destaque, com sua linguagem violenta. O estilo literério é
neutralizado, mas o comentario politico ainda ndo assumiu um tom de voz impessoal que
viria a ser considerado proprio ao jornalismo posteriormente. De acordo com WERNECK
SODRE (1999, 336), a imprensa dessa época representa a vanguarda de um grupo em
ascensdo: a burguesia. Ela encarna os interesses de uma pequena burguesia urbana, na qual
encontra seu principal publico. Nessa elite, vale destacar, encontrava-se a maior parte dos
intelectuais que levariam a frente 0 movimento modernista na literatura, inclusive os de
inclinacdo socialista. Esses grupos artisticos se mantinham engajados na descoberta de uma
cultura nacional auténtica e apesar de seus desejos de salvar o povo brasileiro de sua
prépria miséria, seu didlogo com as classes populares era bastante reduzido se comparado

ao poder de atracdo dos cadernos de esporte e policia, espacos onde a visdo de mundo e 0s

47



interesses dos segmentos urbanos populares eram mais bem representados do que nos
artigos de politica, economia e cultura.

Essa burguesia urbana, alijada da disputa politica em funcdo da concentracdo do
poder nas maos da aristocracia cafeicultora procura influir de alguma forma através de sua
histridnica atividade jornalistica. Com o progressivo fortalecimento do setor de comercio e
indUstria, a partir da abolicdo, esse grupo comeca a esperar mais participacdo no controle
do Estado. Para WERNECK SODRE (lbidem.), a clara tentativa da imprensa de
influenciar o conjunto de eventos que levaria a Revolucdo de 30 revela que o esquema de
governanca instaurado com a Republica ndo mais correspondia a correlacdo de forcas que
regiam o horizonte econémico do pais.

O mercado editorial também buscava sustentacdo econémica. Surgem 0s primeiros
best-sellers nacionais, consagrando e popularizando escritores como Erico Verissimo e
Jorge Amado que, apesar do pé nas redacbes, conseguem sustentar-se da verba de seus
livros (COSTA, 2004). A iniciativa empreendedora de Monteiro Lobato, que trabalhou
arduamente pela consolidacédo de esquemas de distribuicdo capilarizados que expandissem
a oferta de livros pelo pais, evidenciam a progressiva difusdo da logica empresarial
capitalista no dominio da arte.

Na imprensa, essas transformacgdes passariam por aprimoramentos tecnoldgicos,
aumento das tiragens e a diversificacdo do contetdo. A transicao é sentida no dia-a-dia do
profissional, exigido a se especializar na atividade de cobertura do noticiario diario. A
presenca dos escritores nas redacdes ainda era regra, dado de um lado a reduzida oferta de
mao-de-obra qualificada (ndo existiam cursos universitarios de jornalismo) e a dificuldade
dos escritores de sustentar-se da literatura (poucos emplacaram best-sellers). Os cargos
ocupados doravante por esses jornalistas escritores ndo eram apenas oS de cronistas ou
ensaistas, nos quais podiam aproveitar seu génio literario. A imprensa que se modernizava
precisava de trabalhadores que pudessem desempenhar tarefas mais “bragais”, como as de
copidesque e revisor (COSTA, 2004).

Foi nesse tipo de funcdo bracal, no entanto, que alguns dos grandes nomes do
movimento modernista transformariam a linguagem jornalistica. Oswald de Andrade,
Carlos Drummond de Andrade e Graciliano Ramos sdo alguns dos autores que, ainda
trabalhando em redacdes, iniciaram uma verdadeira batalha para expulsar a tendéncia ao
beletrismo que desde o inicio dominava o estilo de redagdo jornalistica no Brasil. Contra
textos repletos de floreios, adjetivos, ornamentos e penduricalhos, eles pediam apenas
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aquilo que fosse crucial para a compreensdo das frases, advogando por uma escrita direta,
clara e concisa.

A defesa desse estilo estd em sintonia com o projeto modernista na literatura.
Graciliano Ramos na época atribuiu a popularidade dos livros de Jorge Amado ao fato de
que o escritor baiano havia desenvolvido uma “literatura nova”. A principal caracteristica
dessa forma de escrita era seu apelo a experiéncia real, buscada através de uma apurag&o in
loco e reproduzida com uma linguagem que fosse o mais fiel possivel aos mundos
visitados:

0s escritores atuais foram estudar o suburbio, a fabrica, a prisdo da roca, o
colégio do professor cambembe. Para isso se resignaram a abandonar o
asfalto e o café, viram de perto muita porcaria, tiveram a coragem de falar
errado, como toda a gente, sem dicionario, sem gramatica, sem manual de
retorica. Ouviram gritos, pragas, palavres, e meteram tudo nos livros
gue escreveram. Podiam ter mudado os gritos em suspiros, as pragas em
oragdes. Podiam, mas acharam melhor pér os pontos nos is. (RAMOS
apud. COSTA, 2004, 62).

Entre Jodo do Rio e Jorge Amado existe uma clara identidade de postura e
concepcao do processo criativo para a obra literaria ou cronica jornalistica: expressdo
ancorada na realidade concreta da vida dos brasileiros. Em Amado, a linguagem é mais
moderna, apela para a oralidade. Se o objetivo era narrar a vida do povo, era preciso falar
como ele falava. O impulso mantém-se popular e democratizante: incorporar ao imaginario
social esse Outro que as elites haviam ignorado ou idealizado ao longo de tantas décadas
em sua producao artistica.

Para CANDIDO (apud. FARO, 1998, 8) a demanda por realismo que caracteriza a
producdo literaria brasileira estd relacionada a condicdo do subdesenvolvimento, que
infunde nas elites artisticas um forte sentido de miss&o:

0s escritores se sentiram frequentemente tolhidos no voo, prejudicados no
exercicio da fantasia pelo peso do sentimento de misséo, que acarretava a
obrigacdo tacita de descrever a realidade imediata ou exprimir
determinados sentimentos de alcance geral (Ibidem).

O exercicio do papel de “delegados da realidade junto & literatura”, que fazia com que
artistas se inclinassem para um estilo pautado na fidelidade documentaria ou sentimental e
a atencdo a experiéncia bruta, alcancaria seu auge no movimento modernista, com seu
apelo a representacdo da vida cotidiana, da linguagem oral do povo, das suas situacdes
existenciais diarias, em detrimento de idealizacdes, artificialismos ou tentativas de

desenhar o pais com cores que ndo eram as suas, mas importadas. Na literatura, essa
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cosmoviséo refletiu-se na emergéncia de uma prosa realista diversificada e profunda; no
jornalismo com a recusa do beletrismo e a énfase a apuracdo in loco.

A corrente realista também estava em alta, como vimos, nos Estados Unidos, e é
possivel tracar paralelos entre a reflexdo de um autor como Hemingway a respeito da
literatura e o de Graciliano Ramos. Ambos acreditavam em uma linguagem que
encontrasse aquilo que havia de mais essencial e deixasse de lado tudo o que era supérfluo.
Sdo exemplos de profissionais que encontraram na imprensa uma maneira de pér em
pratica essa escrita meticulosa. O fortalecimento da corrente realista na literatura, portanto,
em ambos os paises, caminhou lado a lado com a modernizacdo da forma de escrita

jornalistica.

3.4 A reportagem como género literario: Joel Silveira

A década de 30 é marcada pelo lancamento de uma série de revistas culturais,
voltadas especialmente para divulgacdo e discussdo de producdes intelectuais, artisticas e
culturais: Boletim de Ariel (1931), Revista Académica (1933), Lanterna Verde (1934),
Diretrizes (1938), Revista do Brasil (1938) e Cultura Politica (1941). FERRARI (2012,
66) sugere que a identidade cultural das publicacdes estava ligada ao contexto politico:
com o progressivo fechamento do regime, definir-se como veiculo voltado ao debate
artistico era uma maneira de atrair menos olhares para si. O governo de Vargas caminhou
pelo viés autoritario, com a implantacdo da ditadura do Estado Novo em 1937. A censura
da imprensa era tarefa do DIP — Departamento de Imprensa e Propaganda do Regime.

WERNECK SODRE (1999), por sua vez, associa 0 grande nimero de revistas
ilustradas a modernizacdo administrativa dos jornais e a consequente reducdo do espago
para o debate cultural frente a cobertura do noticiario diario. Jornalistas-escritores que
eram mais literatos do que reporteres acabariam deixando as redagdes e buscando construir
espacos de critica e discussdo artistica em publicacdes mensais, cujo publico-alvo eram as
elites intelectuais. O autor enxerga nesse movimento 0s primeiros passos de separagdo
entre a atividade jornalistica e a literaria.

FARO (1998, 65) defende que o alvorecer da reportagem no Brasil se da justamente
nesse periodo, ja que apenas em 30 podemos falar da consolidacdo dos veiculos de midia
como empreendimentos coletivos estruturados, diferenciando-se das experiéncias solitarias
de Euclides da Cunha e Jodo do Rio. O maior incentivo a industrializacdo e o consequente

ganho de dinamismo no setor publicitario incentivaram a moderniza¢do administrativa de
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jornais e revistas que, como empresas, passaram a adotar critérios de qualificacdo
profissional para a contratacdo de jornalistas.

Essas transformacdes contribuiram para a superacdo parcial de um jornalismo do
tipo proprietario, ou seja, que apenas refletia os interesses do dono do jornal. Ao entrar na
seara da disputa pelo mercado, os donos de revistas precisaram montar equipes
qualificadas. Essas mudangas possibilitaram um horizonte de relagdes mais complexo nas
redacdes, onde a equipe do jornal passava a ter mais peso e voz. A relativa democratizacao
da conducdo da proposta editorial faria com que a identidade de cada veiculo passasse a ser
também um reflexo do corpo coletivo de funcionarios e ndo apenas fruto das inclinacdes
dos proprietérios.

A revista O Cruzeiro (1928), de Assis Chateaubriand, e Diretrizes (1938), que teve
entre seus fundadores Samuel Wainer, encarnariam essa ldgica da redacdo formada de
estrelas, ajudando a consolidar a experiéncia da reportagem no Brasil, defende FARO
(Ibidem.) Ambas inclusive disputavam os melhores profissionais do Rio. Vale destacar, no
entanto, que grande parte desses funcionarios célebres, como Gilberto Freyre, José Lins do
Rego, Otto Maria Carpeaux, ndo seria formada em jornalismo, tendo se consagrado em
outros campos, principalmente a literatura.

O Cruzeiro, considerada a principal revista ilustrada da primeira metade do século,
caracterizou-se pela inovacao grafica e qualidade da cobertura fotojornalistica, inspirada
em publicacbes internacionais como a Life e a Paris Match. A parceria entre repérter e
fotografo seria uma marca da revista e a dupla David Nasser e Jean Mazon ficou conhecida
pelas reportagens fotograficas que exploraram os rincfes do pais. O interesse pelo apelo
espetacular das pautas justificava, no entanto, o sacrificio dos imperativos factuais mais
elementares, pratica insuflada inclusive pelo diretor do jornal, o mitico Assis
Chateaubriand. Nasser ficou conhecido como estrela do jornalismo-mentira: o repdrter
chega a publicar uma matéria sobre uma viagem de 43 dias a Amazonia, onde até indios
com rabos de macaco sdo encontrados. O pior é que ele nunca sequer havia saido do Rio
(COSTA, 2004, 199). As fotos foram feitas no zooldgico da cidade mostrando que o
jornalismo criativo de escritorio ainda tinha muito espaco na imprensa brasileira.

Diretrizes, por sua vez, ficou conhecida pelas inovacOes jornalisticas e pelas
grandes reportagens de Joel Silveira. Contemporaneamente, o jornalista sergipano €

conhecido por ser um dos introdutores do Jornalismo Literério no Brasil, antes mesmo do
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estilo ter ganhado fama nos Estados Unidos®. Dos 32 livros publicados pela Companhia
das Letras na cole¢do “Jornalismo Literario”, langada em 2002, apenas 5 foram escritos
por jornalistas brasileiros, sendo dois deles de autoria de Joel: A feijoada que derrubou o
governo e A milésima segunda noite na Avenida Paulista. Analisaremos de maneira mais
detida a trajetdria do escritor, dialogando com um dos poucos estudos sobre sua obra ja
produzidos: A atuacdo de Joel Silveira na imprensa carioca (1937-1944) do historiador
Danielo Wenceslau Ferrari. O objetivo € entender as caracteristicas do que se entendia por
grande reportagem na época.

A revista Diretrizes foi marcada por uma trajetoria plural, passando por diversas
fases. Ela comega como uma publicacdo mensal em 1938, fundada por Azevedo Amaral,
ex-correspondente internacional, escritor e um dos ide6logos do projeto autoritario do
Estado Novo (FERRARI?). Deficiente fisico, o chefe de Diretrizes apoiava-se fortemente
no auxilio de seu secretario, o entdo jovem jornalista Samuel Wainer. Nesse primeiro
momento, o foco da publicacdo, em funcdo do contexto de ditadura, era 0 comentério
politico. As inclinacdes direitistas de Amaral eram exibidas nos editoriais, onde o jornalista
defendia o Estado Novo e criticava governos liberais. Entre os colaboradores da
publicacdo, no entanto, estavam nomes ligados a grupos de esquerda, como Graciliano
Ramos, Nelson Werneck Sodré e Carlos Lacerda. A incompatibilidade de visdes faria com
que o0 ex-correspondente acabasse rompendo com a redacgéo, que passa entdo a ser dirigida
por Wainer.

A revista passaria por uma série de mudancas de cunho editorial, assumindo a
critica ao nazifascismo e a defesa dos interesses nacionais como suas principais marcas.
Politica e economia dividiam espago com a cultura: em 1940, é lancado um Suplemento
Literario que abrigou contribui¢cdes de Manuel Bandeira, Jorge Amado, José Lins do Rego,
Ernest Hemingway e Aldous Huxley. Para sustentar a qualidade do material, Diretrizes
apostou na publicidade. A revista de Wainer contou com anuncios de firmas como Gilette,
Standard Oil e Ford. A verba publicitaria e a venda em banca, no entanto, ndo cobriam os
custos. Em 1942, o bessarabiano acaba se associando ao intelectual Mauricio Goulart que,

mobilizando o empresariado paulista e carioca, consegue aportar uma guantia relevante

%2 Joel Silveira foi melhor que o repdrter americano Gay Talese e 20 anos antes. Disponivel em:
www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/90679-joel-silveira-foi-melhor-que-o-reporter-americano-gay-talese-
e-20-anos-antes.shtml. Acesso em: 27/06/2015.

2A primeira aventura de Samuel Wainer. Disponivel em:
http://www.historica.arquivoestado.sp.gov.br/materias/anteriores/edicao31/materia0l1/. Consulta em:
26/06/2015.
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para a publicacdo. Nessa fase, a revista tornou-se semanal e a nova diretriz era perseguir
um conteudo mais diversificado, aproximando-a & cobertura dos jornais.

A veiculacdo de reportagens, entrevistas, fotografias e noticiarios sobre
assuntos variados diferiram a revista daquelas que publicavam apenas
ensaios, artigos, resenhas e outros estudos como Cultura politica,
publicacdo editada pelo DIP. Apesar da iconografia constante, a revista
também divergiu de publicagdes que privilegiavam o espaco reservado as
imagens como O Cruzeiro e Careta, visto que em Diretrizes, 0s textos
apareciam em maior escala. Estas caracteristicas conferiram ao periodico
um carater informativo comum aos jornais. Vale assinalar que a
publicacdo comportou elementos posteriormente abandonados pelo
jornalismo como o “nariz de cera”, mas Diretrizesteve toques de
inovacdo que a aproximaram de um género existente no Brasil apenas nos
anos 1960 com Veja (FERRARI, Ibidem.)

Nesse momento de mudancas, muitos profissionais sdo contratados e se junta a
redacdo o jovem contista Joel Silveira, como secretario, abaixo apenas de Wainer e
Goulart. Vindo de Sergipe, 0 aspirante a escritor havia chegado ao Rio pouco depois do
golpe que implantou o Estado Novo, comecando sua trajetéria no jornalismo com uma
coluna de fait divers chamada Acontece na semana... na revista cultural mensal Dom
Casmurro (1937). Tratavam-se de pequenas historias curiosas sobre a vida na cidade
grande, principalmente casos escabrosos que aconteciam no sublrbio. FERRARI (2012)
mostrou que dificilmente as narrativas eram apuradas pelo proprio autor nas ruas: o
colunista reproduziu as notas anos depois em secdo similar assinada em Diretrizes e chega
a escrever que a coluna estava ruim porque os jornais ndo lhe davam sobre o que falar,
indicando o expediente sisteméatico de adaptar livremente noticias lidas em outros
periodicos.

Ainda em Dom Casmurro, Joel passa a assinar uma coluna sobre critica literaria,
Podia ser pior. Nesse momento, o autor apostava em um futuro como escritor, publicando
seus primeiros livros de contos, Onda raivosa (1939) e Roteiro das Margaridas (1940).
Mario de Andrade, a época um dos mais importantes escritores do pais, publica um artigo
em que faz criticas ponderadas ao livro, o que revolta o sergipano Joel. Aproveitando-se do
seu quinhdo de fala na esfera pablica, ele polemiza com Andrade em sua coluna, de onde
comeca a disparar duras criticas ao modernismo paulista e ao que ele chama de geracao
ultrapassada de escritores de porta de livraria, referéncia a José Olympio, a mais renomada
editora da época, cuja sede na rua do Ouvidor era um dos pontos de encontro mais
badalados da elite cultural carioca. Graciliano Ramos, ja consagrado, entra na briga para

criticar a postura de Joel e apontar a fraqueza de seus contos.
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As farpas trocadas com os medalhdes teriam minado as possibilidades de um Joel
escritor, sugere FERRARI (Ibidem. 152). O momento de expansdo de Diretrizes mostrou-
se uma boa oportunidade para o investimento na carreira de jornalista. A maior parte da
producdo de Joel na revista foi apresentada aos leitores como reportagem, mas 0s textos se
aproximavam mais ao que hoje conhecemos como entrevista, por serem compostas
principalmente de conversas do repdrter com atores chave para o tema abordado. As
matérias tinham em média duas a quatro paginas e das quase cinguenta produzidas ao
longo dos anos em que esteve em Diretrizes, quinze foram capa da revista.

FERRARI aponta que as reportagens buscavam evidenciar sua ancoragem na
“realidade”: eram reproduzidos trechos de relatérios, atas, bilhetes e fotos em que o
jornalista aparecia conversando com as fontes e fazendo anotacdes. Nos textos, era forte a
narrativa do “eu” repdrter que se movimenta em busca de dados, um padrdo do género
existente desde Jodo do Rio e que foi reproduzido por outros jovens jornalistas na época,
como Clarice Lispector (Ibidem. 182).

O apelo documental também ndo era novo: essa era, cOmo Vvimos, uma das
caracteristicas do realismo social da década de 30. Em Capitdes de Areia (1927), Jorge
Amado constréi uma narrativa ficcional a partir da realidade dos meninos de rua do Recife,
fazendo uso de reportagens sobre casos reais de assaltos a residéncias, que ele anexa ao
livro, junto com cartas de juizes de menores, do comissario de policia, das maes dos
meninos e do diretor do reformatorio, todos debatendo a situacdo dos jovens infratores.
“Como se as paginas dos jornais fossem muito pequenas para expressar 0 problema em
toda a sua dimensdo, o romancista optou por contd-lo por dentro, ficcionalizando-o0”
(COSTA, 2004, 60).

As reportagens de Silveira em Diretrizes revelam um novato no meio, tentando
descobrir 0 que caracterizava o trabalho de um repdrter. O ato de entrevistar e investigar
tornava-se parte da matéria. Nao se tratava, necessariamente, de um ato deliberado de
manifestar a transparéncia do agente enunciador no texto, em oposi¢ao as reportagens sem
face, uma vez que a objetividade jornalistica como valor e imperativo sé se difundiria
muito mais tarde nos jornais brasileiros. FERRARI (Ibidem.) sugere que essa caracteristica
das reportagens de Joel, além de estar ancorada na tradicéo jornalistica brasileira, pode ser
explicada por sua transi¢ao de aspirante a escritor para jornalista. Mostrar-se “reporter” era

uma maneira de construir socialmente essa nova identidade.
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E interessante analisar a figura simbdlica do repoérter pintada por Joel e na qual
tentava se encaixar. Na casa de Monteiro Lobato para uma entrevista, o sergipano conta
que ao adentrar o escritorio se depara com uma carta sobre a mesa que desperta sua
curiosidade. Aproveitando-se da saida momentanea do dono da correspondéncia, Joel se
apropria da mesma para anexa-la em foto a publicacdo. Na reportagem, ele descreve com
orgulho o ato dizendo que a “aventura” e a “audacia” sdo caracteristicas da profissdo e que
por isso Lobato o entenderia. FERRARI (2012, 170) aponta que os trechos publicados da
carta em nada acrescentavam aos temas discutidos na entrevista, servindo apenas para
afirmar que o reporter “correu riscos” para produzir a reportagem, em uma clara
exemplificacdo do que BARTHES (1968) queria dizer ao atestar a utilizagdo de referentes
desprovidos de significado. Em outros textos, define-se o “bom jornalismo” como
caracterizado pela linguagem simples, emocdo e engajamento na denuncia das mazelas
sociais, valores que a prdpria revista ratifica.

Apesar da utilizagdo sistematica de elementos voltados para gerarem “efeitos de
real”, 0 autor abusou da ficcdo para escrever o que intitulava de “reportagem”. A primeira
matéria publicada por ele em Diretrizes, 24 horas na vida de uma datiloégrafa, conta a
historia de Maria Candida, uma trabalhadora pobre e sofrida do sublrbio carioca. Trata-se
de um perfil, onde a histéria e o dia-a-dia da personagem sdo narrados em linguagem
literaria. Segundo FERRARI, “Joel Silveira ultrapassou a fronteira com a realidade ao
descrever pensamentos e sonhos de sua personagem, dimensfes que um repdrter ndo teria
acesso” (lbidem. 173). Essa justificativa, no entanto, ndo é suficiente para atestar a
ficcionalidade do relato, se fosse assim, grande parte da producdo de jornalismo literario
nada mais é do que ficcdo. Perguntar aos personagens como eles se sentiram em
determinados momentos de suas vidas para depois reproduzir esses momentos
literariamente foi uma estratégia muito utilizada pelos jornalistas do New Journalism, por
exemplo.

Em um artigo especificamente dedicado a reportagem sobre a datilografa, no
entanto, FERRARI?* mostra que o enredo do texto alegoriza situacdes da realidade politica
da época. O chefe da reparticdo onde Candida trabalhava tinha o sugestivo nome de Sr.
Petin, similar ao do Marechal Pétain, que seria em alguns meses nomeado lider fantoche do

governo nazista na Franca ocupada. Trabalhavam no local também duas outras

424 horas na vida de uma datildgrafa: uma reportagem de Joel Silveira. Disponivel em:
http://www.assis.unesp.br/Home/PosGraduacao/Letras/ColoquioLetras/danilowenseslau.pdf. Acesso em:
27/06/2015
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datilografas: Lucia, uma suica loura de olhos azuis e Norma, morena e feia, porém muito
competente. O sr. Petin estava caido de amores por Lucia, despertando ciime de Norma.
Maria Candida, que era amiga das duas, ndo tomava nenhum partido, apesar das acusacdes
de Norma de que ela seria por isso uma traidora. O vocabulario utilizado aludia a indecisao
do governo brasileiro frente a quem apoiar na guerra, os Aliados, aqui representados por
Norma, ou o Eixo, simbolizados na ariana Ldcia. Com a postura da personagem principal,
0 autor parodiava a situacdo do pais no cenario internacional:

Maria Céandida é francamente da neutralidade. Sua posic¢éo dentro da vida
é sempre uma consequéncia das demais partes beligerantes. Entre outros
topicos da sua filosofia, que ndo citaremos aqui, ha um que diz isto:
“Fique neutra e deixe o barco correr” (SILVEIRA apud. FERRARIZ,
389)

Realidade nenhuma daria conta de parodiar de maneira tdo perfeita o contexto
politico, nos permitindo afirmar que mesmo que Céandida fosse uma pessoa real, sua
historia foi trabalhada e adaptada ao bel-prazer de Joel. A histéria aparece na secao
“Reportagem do més” publicada no Suplemento Literario. Segundo FERRARI (2012,
174), a classificacdo indica que a revista entendia a “reportagem” como um género
literario, livre para flanar entre o real e a ficgéo.

A primeira grande reportagem pela qual Joel ficaria conhecido seria Gra-finos em
Séo Paulo publicada em 1943 ainda em Diretrizes. O jornalista viaja a capital paulista em
companhia do pintor Di Cavalcanti, onde frequenta os circulos sociais da elite da época. O
texto é fortemente carregado das impressdes do autor, que descreve comportamentos e
situacbes sem precisar quando e como os teria presenciado e gquem seriam as pessoas
envolvidas. Muitas vezes 0s personagens podem se tratar de pessoas reais ou tipos sociais
criados por Joel para explicitar alguma ideia:

Os rapazes se vestem muito bem e telefonam. Telefonam de cinco em
cinco minutos e conversam com Lili, com Fifi, com Lelé. Recebem
também telefonemas de Lili, de Fifi e de Lelé. Conversei longamente
com um rapaz, inteligente e vivo, que eu conhecera de caminhadas pela
Lapa e discussbes de madrugada, aqui no Rio de Janeiro. Esta
irreconhecivel. Fez roupas novas (o feitio de cada, me garantiu, ndo custa
menos de um conto e duzentos), adquiriu novos habitos. (SILVEIRA®).

% 24 horas na vida de uma datilégrafa: uma reportagem de Joel Silveira. Disponivel em:
http://www.assis.unesp.br/Home/PosGraduacao/Letras/ColoquioLetras/danilowenseslau.pdf. Acesso em:
27/06/2015

*® Gr3-finos em S3o Paulo. Disponivel em:
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/samuel/36703/granfinos+tem+sao+paulo.shtml. Acesso em:
27/06/2015.
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A partir da observagédo dos ambientes frequentados pelos gra-finos, Joel discerne as
diferencas internas do grupo ¢ divide a elite paulista em quatro tipos: os “quatrocentdes”,
cujo nome tradicional lhes garante status; “os que tém dinheiro”, familias como os
Matarazzo, donos das principais industrias que fizeram S&o Paulo ser a sede do poder
econdmico no Brasil; os “penachos e estribos”, uma pequena burguesia de profissionais
liberais que quer ser associada a elite grd-fina; e os “esnobes”, uma camada mais
intelectualizada que aparentemente desprezada os simbolos de elegancia.

Apesar do tom leve do reporter, o texto trazia elementos sutis, porém agudos, de
dendncia social, caracteristica do romance realista das décadas anteriores. Joel introduz
entre a descricdo de uma festa e uma recepcdo a lembranca de que por trds de toda a
elegancia descrita estaria a “turma de operarios que passa o dia inteiro diante dos motores”,
referindo-se a pujanca industrial de Sdo Paulo no contexto da 22 Guerra Mundial. Ja no fim
da reportagem, ele acrescenta:

Comento, com Fifi, a vida mundana de S&o Paulo, e ela me diz na sua
vozinha:

— Esta adorével! Nunca tivemos uma vida social t&o intensa.

E que os motores das fabricas estdo trabalhando muito. J& ndo héa horas
vagas nos dominios dos Matarazzo e dos Crespi. Os enormes portdes da
Mooca ndo se fecham: expulsam, de manha cedo, uma turma de gente
cansada e cinzenta, engolem mais gente que se cansara durante o dia. Os
relatorios, sempre exatos, nos contam coisas muito importantes. Dizem,
por exemplo, que os lucros de Matarazzo no ano passado foram de 700
milhdes de cruzeiros. E muito dinheiro e com ele os Matarazzo podem
fazer grandes e belas coisas. Algum dia (quem sabe?), Matarazzo fara um
refeitério ventilado e claro para seus operarios. Fard também uma
maternidade para as mulheres dos operarios, ndo uma maternidade
elegante e cara, a melhor da América do Sul, como a que ele ergueu la
para os lados da avenida Nove de Julho; apenas uma maternidade sébria,
mas que seja de graca.

[...] Sobre nimeros assim, tdo eloquentes, é que repousa o esplendor da
haute gomme paulista. O Brasil estd vivendo uma era da fartura. Uma
fartura que, na verdade, ndo chega para todos. Mas chega para Fifi, para
Lelé e para Mimi, orquideas raras (SILVEIRA, Ibidem.)

Apbs fazer o leitor emergir no ambiente sereno e dourado da vida da elite
paulistana, o jornalista revela a face podre. Ele acrescenta ainda informacgdes sobre as
margens de lucro e quantias conquistadas por uma serie de inddstrias e bancos, dados que
ganham um novo significado quando contextualizados pelas histérias sobre os gré-finos.

O uso de contrastes sociais para sustentar denuncias sutis seria utilizado novamente

em A milésima segunda noite na Av. Paulista, uma das grandes reportagens de Joel
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publicadas em 2002 na colecdo Jornalismo Literario da Companhia das Letras. Ja
trabalhando para os Didrios Associados — consta que Assis Chateaubriand teria se
impressionado com Gra-finos em Sdo Paulo, tendo tentado até 1944 “roubar” seu autor de
Diretrizes — o jornalista sergipano é escalado para cobrir o casamento da filha do Conde
Matarazzo, no Rio de Janeiro. Sem conseguir convite para o evento, ele 0 narra apos ouvir
o0 relato de um dos convidados, apoiando-se também na propria imaginagdo: “é que a
imaginacdo do reporter, mais ou menos a par dos arrebatamentos da fortuna, ja havia
criado, para uso préprio, uma versdo antecipada daquela milésima segunda noite da
avenida Paulista” (SILVEIRA apud FERRARI, 2012, 181), justifica o autor no proprio
texto publicado. A reportagem intercala a descricdo da elegante festa com cenas da
cerimdnia de casamento de uma operdria de uma das fabricas de Matarazzo, regado a bolo
de milho e guarana em um bairro pobre de S&o Paulo.

Concordamos com FERRARI (Ibidem. 156) que é um equivoco estudar a producao
de Joel Silveira ou de outros jornalistas-escritores contemporaneos ao sergipano ou
anteriores a ele, como Jodo do Rio e Euclides da Cunha, sob a O6tica da objetividade.
Considerar, principalmente no que diz respeito a producdo de Joel em Diretrizes, que a
opcao por textos literarios, onde 0 “eu” ¢ a figura central em torno da qual se estrutura a
narrativa trata-se de uma ruptura inovadora em relacdo a noticia sem face € um erro, na
medida em que este estilo de reportagem so seria difundido nas décadas seguintes.

Por esse motivo, também ndo se sustenta considerar o reporter como um dos
precursores do New Journalism no Brasil. Essa corrente, tal qual a entendemos aqui, tem
como traco identitario o dialogo com o paradigma da objetividade, assimilando certos
valores, como a exatiddo dos fatos e negando outros, como a impessoalidade. A producéo
de Joel foi a posteriori rotulada de Jornalismo Literario para fins editoriais. O repérter, no
entanto, “ndo tinha a inten¢do de realizar um novo tipo de jornalismo experimental.
Conforme se observou, suas reportagens se enquadravam em um padrdo proprio de sua
época, [...] ndo tendo a inten¢do de reagir contra qualquer outro tipo de possibilidade”
(Ibidem. 186).

A obra jornalistica de Joel Silveira, portanto, marca um capitulo na histéria da
reportagem no Brasil, em continuidade com a tradicdo literaria francesa da imprensa
tupiniquim e em sintonia com o projeto modernista de apelo a realidade social. Nas
décadas seguintes, com a profissionalizacdo do trabalho jornalistico e a difusdo do modelo
americano, esse tipo de reportagem teria menos espaco.
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3.5 A introducéo dos valores do jornalismo americano

A década de 50 e considerada um divisor de &guas no desenvolvimento
administrativo da imprensa brasileira. Buscando atingir o patamar de negdcios lucrativos,
jornais comecariam a construir-se como espacos de apresentacdo da verdade e da
realidade. Um novo modelo de jornalismo seria buscado, dessa vez ndo na Franga, mas no
pais marcado pelos valores da exatiddo e da objetividade: os Estados Unidos.

Todas as reflexdes a respeito da deontologia jornalistica eram muito avancadas nos
Estados Unidos em funcéo da tradi¢do da imprensa. Em 1950, os americanos conviviam ha
mais de um século com a circulagdo de um grande e diversificado nimero de periédicos e
hd quase cinco décadas faculdades de jornalismo constituiam-se como importantes
observatorios, propondo reflexdes a respeito das praticas de reporteres e editores.

No Brasil, a imprensa comeca apenas a dar seus primeiros passos rumo a
consolidagdo como negdcio no alvorecer do seculo XX. Seu crescimento havia sido muito
proximo da literatura, confundindo-se mesmo. Quando o jornal comega a se preocupar em
desenvolver uma linguagem propria, os ideais de imparcialidade, exatiddo e objetividade
forjados nos Estados Unidos estavam acessiveis aos homens de imprensa brasileiros,
circulando principalmente em funcdo da proximidade com as agéncias internacionais de
noticia. Sua incorporagdo planejada ao ideério jornalistico brasileiro comeca a acontecer na
década de 50.

Em termos de linguagem, aprofundaram-se as reformas iniciadas pelos modernistas
com a substituicdo do “nariz de cera”, prolixo e repleto de digressdes, pelo lead, direto e
informativo. O fato é o que deveria ter énfase e ndo o comentario ou opinido do escritor. O
agente de enunciacdo deveria procurar apagar-se 0 maximo possivel, anulando abordagens
que revelassem suas emocOes e sua participagdo. Com elas desaparecem o adjetivo, o
verbo em primeira pessoa, 0s pontos de exclamacgdo e as reticéncias. O noticiario ndo
deveria apresentar a visdo de individuos especificos sobre os fatos, como na tradigédo
polemista francesa, ele devia apenas dar a ver os fatos em si, como que emanados
diretamente da realidade. A influéncia da imprensa americana refletiu-se também no
projeto grafico, que ganhava maior padronizacdo, ajudando na hierarquizacgao do contetido
e separacdo visual do noticiario e da opinido (RIBEIRO, 2007).

A modernizagdo linguistica foi contemporénea ao desenvolvimento técnico dos
parques graficos e da estrutura administrativa empresarial das redacdes. Apesar das

mudancas estarem em gestacdo ha algumas décadas, a consolidacdo de um novo modelo sé
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foi possivel a partir de um processo consciente de reformulagdo. A frente desse esforgo
estavam alguns profissionais que haviam vivido nos Estados Unidos, como Samuel
Wainer, Dantom Jobim e Alberto Dines.

O trabalho individual, no entanto, ndo é suficiente para explicar a ado¢do do novo
modelo na década de 50. O cenario econémico e politico havia se alterado
significativamente, criando solo fértil para que esse tipo de reformulagdo se tornasse
viavel. O controle do aparato estatal pelos cafeicultores durou até a década de 30.
Enfraquecidos pela crise econbmica que havia jogado os precos do café para baixo, a
estrutura de governancga concentrada nas maos de politicos paulistas e mineiros havia se
tornado insustentavel, culminando com a Revolucdo de 30 e a chegada de Getulio ao
governo. Na Era Vargas, o pais entraria em um novo estidgio do desenvolvimento
capitalista, com os incentivos estatais a industrializacdo, o fortalecimento de iniciativas
empresariais, e consequentemente, o aumento do ndmero de anunciantes direcionando
investimentos para os veiculos de comunicagdo. As matérias de Joel Silveira no inicio da
década de 40 revelaram a vida dessa elite industrial recém-formada.

A modernizacéo dos jornais brasileiros foi um processo que mesclou caracteristicas
internas do cenario cultural do Brasil com valores importados. A imprensa americana
desenvolveu-se paulatinamente ao longo do século XIX e inicio do XX. A reflexdo a
respeito do status do repdrter e das normas que deveriam reger a producdo de noticias
construiu-se em concomitancia a popularizacdo dos jornais e aumento de seu publico
leitor. Tratava-se de um jornalismo de massa que havia compreendido o papel da noticia
como mercadoria. As transformacdes de estilo linguistico e técnica de apuracdo foram um
reflexo, como vimos, de uma série de mudangas estruturais associadas ao incentivo ao
estudo, reducdo dos indices de letramento e difusdo do pensamento cientifico. No Brasil,
no entanto, os valores americanos foram adotados em um pais de tradi¢do de jornalismo
politico-literario, por homens dispostos a transformar os jornais em negécio. A verve
ideolodgica e artistica, com 0s quais estavam acostumados a maioria dos profissionais de
imprensa da época, passava a conviver com a dimensdo da noticia como mercadoria e do
jornal como fonte de lucro.

A inspiracdo no jornalismo americano nos parece muito mais relacionada a seu
aspecto comercial do que aos valores desse jornalismo propriamente dito. Havia uma
janela de oportunidade para criar veiculos que fossem grandes empreendimentos lucrativos

e 0s EUA, que haviam logrado fazé-lo ha mais de um século, pareciam a fonte certa para
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se inspirar. A renovacdo linguistica estd diretamente associada a esse impulso
administrativo: era preciso tornar a noticia mais rapida de ser produzida. Acreditamos, no
entanto, que a transformacdo na esfera empresarial e no ambito da forma, nédo
necessariamente levaram, como nos Estados Unidos, a maior autonomia dos veiculos em
relagcdo ao Estado, condicdo central para a constitui¢cdo do jornalismo americano como um
jornalismo fiscalizador pautado em uma missao civica.

A primeira razdo dessa adocdo apenas parcial dos valores do jornalismo americano
esta relacionada a conjuntura socioeconémica brasileira. RIBEIRO (2007, 40) aponta que a
modernizacdo administrativa de 50 ndo se caracterizou pela maior independéncia dos
jornais frente as forgas politicas, e sim, apenas uma nova etapa da luta politica na qual os
jornais brasileiros haviam sempre sido armas. Para a pesquisadora, a manutencdo do
aspecto politico se deve ao desenvolvimento do capitalismo brasileiro na época. O Brasil
estava ainda no alvorecer de seu desenvolvimento industrial, com uma burguesia de pouco
poder econémico e um amplo nimero de analfabetos. Apesar de adotarem técnicas de
gestdo e buscarem racionalizar a producéo jornalistica transformando-se em empresas, ndo
havia ambiente socioecondmico que pudesse garantir a autonomia dos veiculos: as
assinaturas e vendas em banca ndo eram suficientes para financiar a modernizacao
tecnoldgica. Assim como Wainer teve que buscar capital privado para conseguir manter a
circulacdo de Diretrizes, grandes jornais na década de 50 deveriam lancar mao de
empréstimos junto a bancos publicos — caso do Ultima Hora, também dirigido pelo
bessarabiano — ou privados, situacdo da Tribuna de Imprensa de Carlos Lacerda. A
fragilidade econdmica deixava os jornais a mercé dos interesses politicos de quem poderia
financia-los.

RelacBes arcaicas (politicas, baseadas em lacos pessoais, interesses
imediatos, compadrios, etc.) em certa medida, financiaram a
modernizacdo da imprensa, fato que aponta para uma logica bastante
diferente daquela da inddstria cultural nos paises capitalistas avangados,
como os Estados Unidos (Ibidem)

Para LINS DA SILVA (1991, 49), o cenario é tipico de sociedades de capitalismo
tardio, onde as burguesias ndo conseguem dar conta de todos os setores da atividade
econdmica, entre eles a comunicacdo. A auséncia de um publico leitor faz com que nao
sejam empreendimentos lucrativos. O Estado acaba de uma maneira ou de outra assumindo
para si 0 6nus da empreitada. Os jornais, entdo, ttm menos margem de manobra para o

desempenho de um papel fiscalizador.
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Comparando o jornalismo americano e o brasileiro, Paulo Francis comentaria
(apud. LINS DA SILVA, 1991, 58): “a noticia ¢ a mercadoria mais preciosa do jornalismo,
ao menos do grande jornalismo, americano [...] a visdo puramente ideoldgica que temos de
jornalismo no Brasil provocaria risos aqui [Estados Unidos]”. Para ilustrar seu raciocinio,
Francis citava como exemplo coberturas de jornais americanos onde eram denunciadas
atividades ilicitas de empresas, independentemente de essas companhias anunciarem nos
jornais em questéo.

A compreensdo subjacente a essas analises é a de que a transformacéo da noticia
em um produto de massa garantiu maior independéncia politica aos jornais. Um veiculo
poderia se dar ao luxo de publicar contetido negativo a respeito de seus anunciantes ou do
governo justamente porque isso venderia a ponto de cobrir qualquer prejuizo que ele
pudesse ter com o corte das verbas publicitarias. A confiabilidade aos olhos do publico era
um ativo mais importante do que a propaganda. Como a massificagdo da imprensa foi
garantida pelo conjunto de transformacgdes sociais que permitiram a consolidacdo de um
vasto publico consumidor de jornais e revistas e, como esse conjunto de mudancgas nédo
havia se realizado no Brasil a época da incorporacdo do modelo jornalistico americano,
esses valores sO puderam ser adotados de maneira parcial. Por mais que a “confiabilidade”
e “imparcialidade” fossem 0s valores consagrados no discurso das empresas, ndo havia
condicBGes de possibilidade para que elas pudessem vividas na pratica, a exemplo do
jornalismo americano. Os jornais, em sua cronica baixa rentabilidade, continuavam reféns
ora do governo, ora das elites privadas.

Uma segunda razdo pode ajudar a entender essa incorporagdo meramente parcial
dos valores do jornalismo americano, relacionada as tradi¢fes culturais e simbélicas que
marcam a relacdo dos profissionais de imprensa com a vida politica e artistica nacional:
trata-se da relagdo profunda entre jornalismo e literatura, e a caracteristica “engajada” que
historicamente caracterizou o homem de letras, tal qual descreveu CANDIDO (apud
FARO, 1998). Nédo sé os donos de jornais serviam aos interesses politicos, por crenga ou
por cobica, como também as geracdes de jornalistas e profissionais das redagbes foram
marcadas por uma postura militante, ideologicamente interessada. Compreender a noticia
simplesmente como produto, desprovida de dimenséo simbolico-politica era uma heresia
para esses intelectuais. Pompeu de Souza diagnosticou a situagao, ao tentar “objetivar” o
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0s americanos prontamente reconhecem a verdade — que produzir um
jornal didrio nesta era é um negécio. Os europeus e 0s latino-americanos
gostam de falar da sua profissdo como se ela fosse um sacerddcio, mesmo
que em seus coragdes saibam que ndo é exatamente assim... Esta
mentalidade ¢ uma reminiscéncia da época em que o jornalismo de
opinido ou de doutrina era dominante, uma época que na Europa e na
América Latina durou até muito recentemente (apud. LINS DA SILVA,
1991, 80).

A tradicdo de luta ideoldégica que por muito havia dominado nosso horizonte
midiatico traduzia-se em uma atividade de fiscalizacdo mais opinativa do que factual. A
tradicdo do comentario se perpetuou sob roupagens mais neutras: as modernas técnicas de
redag¢do importadas traziam uma “aparéncia” de real e legitimavam a noticia, mas ndo
necessariamente estavam interessadas na apuracdo minuciosa da verdade factual. A
reportagem detalhada demoraria a se consolidar como empreendimento sistematico.

O ponto a ser ressaltado é que a assimilacdo dos valores do jornalismo americano
foi bastante precaria e parcial, com muitas negociacGes, adaptacdes e hibridismos. Os
manuais de redacdo poderiam trazer o imperativo do lead, do fact-checking, da apuracgdo
em trés fontes, mas seria necessario tempo para que o guia normativo fosse internalizado
pelos profissionais de imprensa, dado a tradi¢do politico-literaria. Os copidesques seriam
uma importante ferramenta de controle, na medida em que constantemente for¢cavam
reporteres a se adequar a forma do lead e da piramide invertida.

Nelson Rodrigues encarnou o conflito entre esses dois modelos de jornalismo. Foi
principalmente contra o controle da linguagem e da forma de escrita que o colunista de A
vida como ela € se insurgiria, decretando que os inventores de manuais de redacdo seriam
todos uns “idiotas da objetividade”. O autor também se revoltaria com o cerceamento a
inventividade: empregado no Ultima Hora de Samuel Wainer para escrever uma coluna
baseada em fatos reais, decidiu que inventaria tudo (COSTA, 2004, 89).

Na época em que a influéncia americana comeca a se mostrar mais significativa na
imprensa brasileira, a reflexdo sobre o jornalismo nos EUA ja se encontrava em um estado
de questionamento dos ideais que o haviam animado até aquele momento. As correntes que
emergiram em 1960 nos Estados Unidos, com o questionamento ao mito da objetividade,
influenciariam também as reformas na imprensa brasileira. Apds temporada nos EUA,
Alberto Dines implantaria no Jornal do Brasil um departamento de pesquisa, com intuito
de gerar matérias mais aprofundadas, processo que ele chamou de “revistizagdo do jornal”.

Em 70, o jornalista comecaria a promover a reflexdo sobre o trabalho da imprensa dentro
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do préprio jornal, com a coluna “Jornal dos Jornais”, tornando-se pioneiro da atividade de
ombudsman no Brasil (LINS E SILVA, 1991, 82).

Vemos assim, que os veiculos que compdem a paisagem midiatica brasileira
incorporam, quase que ao mesmo tempo, 0s preceitos de objetividade do jornalismo
americano e a sua critica. A nosso ver, essa dindmica € representativa do processo
negociado de assimilacdo dos valores jornalisticos americanos. O fato de que as correntes
alternativas emergentes foram trazidas junto com o que era considerado o status quo revela
a permanente forca da corrente politico-literaria engajada no imaginario dos jornalistas
brasileiros. Essa veia continuaria a pulsar, principalmente em funcdo do cenério politico
que se consolidava: a ditadura militar.

A revista Realidade é representativa da afirmacéo da voz autoral, caracteristica que,
como vimos, marca a reportagem no Brasil, frente ao imperativo de impessoalidade que se
difundia com a incorporagéo dos valores do jornalismo norte-americano. Ao reafirmar esse
traco identitario, a revista incorpora, por outro lado, a critica a objetividade do New
Journalism americano, com 0s quais esta em sintonia, sendo influenciada inclusive por seu
repertorio de técnicas de redacdo.

Pela qualidade e diversidade das pautas, apelo a difusdo de elementos considerados
na época como “transgressores” € a contemporaneidade em relagdo ao movimento do New
Journalism nos EUA, a experiéncia de Realidade é amplamente tratada como a primeira
iniciativa claramente identificada com o Jornalismo Literario no Brasil. Alguns estudos
estabelecem esse paralelo a partir de reconstitui¢do histérica (LIMA, 1993), (DUVANEL,
2009) e analise das reportagens da revista em busca da identificacdo do uso de técnicas de
redacdo préprias ao JL americano (DRAGO, 2012); (WEISE, 2013), linha de investigacao
que se mostrou frutifera na comprovacéao da identidade em termos de forma.

A nosso ver, no entanto, faltam estudos que investiguem a identidade da publicagdo
com as etapas precedentes de desenvolvimento da reportagem no Brasil. Realidade,
langada em 1966 pela Abril, é fruto de um momento de transigdo, em que o modelo francés
de jornalismo lentamente deu espagco a compreensdo da pratica a partir dos valores
americanos. Ela ¢ atravessada, portanto, pela dicotomia “objetividade” x “subjetividade”
amplamente em discussdo na epoca, mas ndo deixa de ser, por isso, um produto
influenciado pela dimensdo politico-literaria que historicamente marcou o0

desenvolvimento da imprensa no Brasil.
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N&o poderemos, no escopo do presente trabalho, empreender a investigacéo
necessaria para comprovar a hipotese do DNA em “dupla hélice” de Realidade. Deixamos,
no entanto, a proposta como contribuicao para futuros levantamentos a respeito da historia
da reportagem no Brasil. Uma abordagem de analise possivel é a comparacdo das
caracteristicas do “eu-narrador” jornalista presente em Realidade, com a figura do “eu-
reporter” nas cronicas de Jodo do Rio e reportagens Joel Silveira, de um lado, e em

matérias do periodo do New Journalism, de outro.

3.6 Realidade: a vez e a hora da reportagem no Brasil

Neste item, buscaremos tracar brevemente algumas caracteristicas da reportagem
em Realidade, mas focaremos nossa analise nos elementos que viabilizaram a existéncia de
uma publicacdo como essa, mesmo em um momento de expansdo do modelo de jornalismo
americano no Brasil. O estudo dos motivos que levaram ao declinio e posterior fechamento
da revista se faz central na medida em que ajuda a revelar como a grande reportagem
inseriu-se nas tendéncias que conduziriam a renovacao da imprensa brasileira nas décadas
seguintes, permitindo vislumbrar as condi¢fes de possibilidade para o surgimento de uma
nova publicacdo com tamanha liberdade editorial e autoral no cenério contemporaneo.

A existéncia de um projeto como Realidade € profundamente devedor de seu
contexto histérico. O realismo social das geracdes modernistas de 30 e 45 estampou e
tornou nitido como nunca antes as mazelas da sociedade brasileira, trazendo para o
imaginario urbano a vida no Brasil profundo. “Delegados da realidade junto a literatura”,
como diria Candido, autores como Carlos Drummond de Andrade, Graciliano Ramos e
Oswald de Andrade foram profundamente influenciados pela Revolugdo Soviética, pelo
comunismo e pela utopia de um mundo novo e justo. Apds um periodo marcado por uma
literatura mais voltada para a dimensdo individual, as agitacdes politicas no continente
fariam emergir novamente em 60 uma reflexdo literaria transpassada pelo questionamento
sobre a realidade social brasileira, como atesta GULLAR:

a Revolucéo Cubana conseguiu romper com o imperialismo e incendiou a
América Latina. Marx dizia que a sociedade propde o que é possivel ser
realizado. Nao propde o impossivel. Quando Cuba faz a revolugdo aqui
do lado, com meia dlzia de caras, tudo passou a ser possivel. Todo
mundo sabia que aqui havia latifindio, camponés com fome. N6s que
descobrimos isso? Nao, a geracdo de Graciliano ja falava disso. Mas é
gue depois deles veio uma geracéo que ndo discutia essas questdes, mas a
subjetividade e o individualismo. Eu era concretista, mas de repente a
realidade me mostra que eu sou brasileiro. Entdo, o que estou fazendo
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aqui? Sou filhote de Rimbaud? Que porra eu sou? (GULLAR apud
COSTA, 2004, 270).

Os anos que precederam o golpe militar de 1964 foram de forte efervescéncia
politica e intelectual. O aprofundamento do processo industrial e o desenvolvimentismo de
JK elevaram as expectativas a respeito do pais que se construia. A aposta no comunismo
difundia-se entre os intelectuais, inspirados principalmente nas transformaces alcangadas
em Cuba. Com a chegada de Jodo Goulart ao poder, imaginou-se que as reformas de base
finalmente veriam a luz do dia, com a participacdo da intelectualidade urbana universitaria,
interlocutora do governo. Jornalistas e escritores, nesse momento, seriam basicamente as
mesmas pessoas € a maioria era marcada por um forte sentido de “missdao”: assumir o
papel do intelectual organico na preparacdo das bases para a revolucdo e, quando se
consolidou o golpe, na luta contra o regime.

A revista surge, assim, em um periodo altamente conturbado da histéria do pais. O
controle do poder estatal pelos militares refletiu-se em uma série de transformacdes
econémicas que, na busca por conter a inflacdo, aumentar a produtividade e atrair capital
internacional, forcaram a recessao e a diminui¢do do poder de compra das classes médias.
O cenério econdmico foi um dos fatores que contribuiu para o estreitamento do apoio civil
ao regime, ja desgastado pelas promessas ndo cumpridas de manutencdo da ordem
democratica. O quadro evoluiria para uma total auséncia de canais de didlogo onde a
sociedade civil (movimentos de base, representacdes estudantis, sindicatos, entre outros)
pudesse de alguma forma expor seus questionamentos aos representantes do Estado.

O estrangulamento da voz politica civil desaguaria no aumento do vozerio na
imprensa. O nucleo democratico da intelectualidade brasileira, engajado nas ultimas
décadas na promessa de transformagdo do Brasil, teria grande destaque nos debates
jornalisticos. Esse grupo havia sido frustrado nos objetivos reformadores que marcaram o
carater politico de suas atividades académicas e artisticas nas décadas de 40 e 50. As
universidades publicas, espaco principal onde essa reflexdo do projeto de Brasil acontecia
anteriormente ao Golpe Militar, viveram um acirramento da sua cultura oposicionista,
aglomerando intelectuais e jovens de classes média e alta em torno dos ideais de esquerda.
Os primeiros anos do governo militar sdo marcados pelo fortalecimento de um movimento
artistico de contestacdo, que encontrava publico principalmente nessas classes médias
progressistas. A transgressdo dos costumes e o liberalismo anéarquico, posturas em voga na
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década de 60, sdo adotados e adaptados a realidade da juventude urbana dos grandes
centros.

O momento é rico em contradi¢cdes: as elites militares tinham um claro plano de
modernizacdo econdémica, mas eram conservadores no plano moral. N&o obstante,
permitiram nos primeiros anos de seu governo, manifestagdes abertamente oposicionistas
das classes médias e elites urbanas de tendéncia liberal e cosmopolita, antenadas com a
vaga global de questionamento ao capitalismo.

O movimento estudantil foi o primeiro a catalisar a ida as ruas. A Universidade
havia se mantido como uma espécie de territorio livre, onde o marxismo anti-imperialista
era defendido como opcéo espiritual, na medida em que nem estudantes nem professores
estavam realmente ligados a esfera da producdo (BUARQUE DE HOLLANDA apud.
FARO, 1998, 42). Some-se a isso o fato de que parte das liderancas estudantis pertencia ou
estava ligada aos partidos socialistas e comunistas clandestinos, imprimindo as
reivindicacdes dos estudantes um apelo mais geral de luta contra o regime e contra o
capitalismo.

O questionamento da juventude engajada inseria-se também no bojo da critica a
racionalidade tecno-capitalista, vista como dispositivo que submetia toda atividade humana
e a natureza aos interesses do mercado. O consumo desenfreado, a impessoalidade da
sociedade de massa e 0 apelo a manutencdo de lagos comunitarios seriam as principais
caracteristicas dos movimentos hippies, que encarnavam a 0posi¢do a0 governo e a sua
modernizacdo econémica em prol da eficiéncia. Esse marxismo romantico estaria no cerne
dos movimentos estudantis em Paris, consagrando o ideal do mundo “irracional” com
apelo para a viagem das drogas, as filosofias orientais, 0 anarquismo e o pacifismo. Essa
onda se espalharia pelo mundo e nos Estados Unidos geraria terreno fértil para o
florescimento dos movimentos feminista, negro e LGBT.

A efervescéncia cultural e politica que marcava a juventude urbana de classe média,
portanto, foi formada pelo encontro da conjuntura interna de guinada rumo ao ideal
capitalista conservador com os ideais de transgresséo e liberdade oriundos das vanguardas
europeias e americanas. Realidade foi feita para dialogar com os estratos das classes média
e alta mais inclinadas a transgresséo e identificava-se com o discurso libertario que marca a
maioria das manifestacdes culturais do periodo, incorporando o carater engajado da época
e a tradicdo intelectual e literria do apelo a realidade social do pais. O fato jornalistico em
Realidade ambicionaria alcancar a dimenséo socioldgica, como Euclides da Cunha havia
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feito em Os Sertdes, rejeitando os padrdes de objetividade e advogando pelo profundo
envolvimento do reporter. Para esses jornalistas, a objetividade era uma ilusdo e o texto
impessoal insuficiente para expressar 0 caos da sociedade que se modernizava. Os leitores
precisavam de quem os conduzisse em meio a confuséo.

Por isso, o0 esforgo de aprimoramento de Realidade foi direcionado para o género
da reportagem. De acordo com FARO (1998, 18), que trabalhou na revista, a reflex&o
sobre a narrativa jornalistica esbarra sempre na pobreza da linguagem frente a
complexidade do real. Essa tensdo se exacerbava no contexto dos imperativos formais
exigidos pelos veiculos jornalisticos apds a modernizacéo de 1950. O recurso a linguagem
literaria era uma tentativa de contornar, no plano da reportagem, a camisa de forca do
simplificado e padronizado texto jornalistico convencional, alcancando uma compreenséo
integral da realidade.

Tomando emprestadas as reflexdes de Antonio Candido a respeito da postura
realista que marca a literatura brasileira, FARO (Ibidem, 19) distingue o realismo vulgar,
alcancado pela mera fidelidade documentaria e reproducdo mimética do mundo, do
realismo integrador, aquele “que permite que o particular se recomponha com a revelagdo
geral de um modelo, atingindo a generalidade” (Ibidem.).

O mimetismo é associado aqui a producdo da noticia objetiva, constituida enquanto
tal pelo mero apontamento a situacdo real que a engendrou. Ele diferencia-se da
reportagem, género visto como passivel de extrapolar a situacdo particular para um
contexto maior, gerando entendimento. Retomando a reflexdo de BARTHES (1968), trata-
se de enfatizar a insuficiéncia do mero atestar de fatos emanados do real. A “esséncia” da
atividade jornalistica em Realidade esteve, portanto, na sua ambicdo de gerar sentido e
inteligibilidade. O papel do reporter € abrir o caminho que permitird ao fato alcancar o
territorio da generalizacédo, colocando-se

como um pesquisador diante do tema sobre o qual estava escrevendo:
nenhum detalhe, nenhuma personagem, nenhuma causa e nenhum efeito
poderiam estar fora do texto; nenhuma relacdo entre eles poderia deixar
de ser feita sob nenhum angulo. A ambicdo da totalidade do real, a
integracdo entre partes aparentemente desconexas do fato, eram, assim,
apropriadas pelo jornalista (FARO, 1998, 51).

Essa postura refletiu-se, de acordo com DRAGO (2012, 21) na utilizacdo de
“ingredientes pouco explorados pelas redacdes: tempo para apurar e escrever, pesquisa
aprofundada e, o mais importante, vivéncia”. Ndo havia limites claros de tamanho para os

textos e a verba possibilitava viagens do Xingu & India, fazendo da revista a primeira
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grande empreitada midiatica dotada de capital para o investimento em grandes reportagens.
A periodicidade mensal tornava possivel que cada matéria comecasse a ser investigada na
biblioteca publica proxima a redacdo, com levantamento de informagbes de fundo, e
evoluisse para periodos de imersao no recorte de realidade que se pretendia retratar, em um
processo que levava em media quase trés meses para ser concluido. As reportagens
assumiam uma voz autoral forte, e eram construidas com elementos retirados da técnica
literdria: o0 ponto de vista, a reconstrucdo cena a cena, 0 registro de dialogos e a
caracterizacdo aprofundada do personagem.

A autonomia dos jornalistas, fotografos e editores frente a editora Abril foi
consideravel nos primeiros trés anos de existéncia da revista, anteriores ao decreto do Al-5.
A publicacdo era coordenada dentro da Abril por Roberto Civita que, tendo estudando
jornalismo nos EUA, surpreendia-se com a auséncia de publicacbes voltadas para a
reportagem de félego no Brasil e colocava-se como um chefe disposto a negociar, de forma
que em media 11 das 13 reportagens de cada més eram decididas pela redacdo. Essa
independéncia, associada a integracdo da equipe e democratizacdo das decisdes de cunho
editorial sdo tidas como fatos-chave para o sucesso inicial da empreitada, pela garantia da
voz autoral (HAMILTON RIBEIRO apud. FARO, 1998, 85).

Os temas abordados em Realidade variavam de uma edicdo para outra. Sua marca,
no entanto, destaca FARO (1998) era o valor da transgresséo, com a busca constante por
novos angulos para tratar velhas ideias ou simplesmente a apresentacdo de ideias
completamente novas. O objetivo da revista era estar conectado com a sua época e revelar
0 que o autor chamou de uma “nova moral”. A repercussao dessa “nova ética”, segundo o
autor,

aprofundava sua compreensdo, enfraquecia o complexo ideoldgico
conservador que lhe dava sustentacdo e abria caminho para um
jornalismo consequente com o movimento social da época e com as
guestdes que o envolviam (Ibidem. 104)

A revista ficou conhecida, assim, principalmente pela sua forca de dessacralizacéo
dos elementos referentes a moral conservadora. O intuito de revelar a mutagdo dos padrdes
consensuais direcionou a cobertura para a atuacdo constante em torno de alguns eixos
teméticos, como familia, emancipacdo da mulher, religido e juventude, abordando dentro
deles questbes polémicas como uso de anticoncepcionais, divorcio, sexo antes do

casamento, educacao sexual, homossexualismo e prostituicao.
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O objetivo dos jornalistas era revelar a mudanga dos padrbes sociais. Narrar e
difundir essas transformagdes eram maneiras de convidar mais pessoas a refletir sobre elas:
despertar 0 debate, portanto, se fazia imprescindivel. Além de trazer o choque entre o
“reacionario” ¢ a “modernidade”, Realidade estimulava o leitor a participar, publicando
questionarios sobre os temas debatidos ao final das reportagens e pedindo aos leitores que
encaminhassem respostas com suas opinides. De acordo com o autor, “era a possibilidade
de que o tema viesse a tona e fosse discutido que a reportagem tirava sua forga narrativa”
(Ibidem. 105). Além de promover a interacdo e o engajamento do publico, as pesquisas
serviam como matéria-prima posteriormente para novas reportagens. A revista mesclou,
portanto, a abordagem literaria a uma compreensdo sociologica, na medida em que
pretendia ndo sO contar historias, mas evidenciar, a partir delas, as profundas
transformacdes socioculturais vividas pelo pais.

O trabalho editorial de Realidade estava imbuido de um forte espirito politico, mas
que casava perfeitamente com as caracteristicas que a faziam vidvel mercadologicamente.
Antes de ser lancada, uma pesquisa de mercado conduzida pelo Instituto de Estudos
Sociais e Econdmicos (INESE) apontou uma demanda reprimida por revistas de
informacdo generalizada, voltadas especificamente para as classes médias e altas. O
publico-alvo determinado seria composto 85% de leitores entre 18 e 44 anos; 73% de
leitores com escolaridade equivalente ou acima do 2° grau; 59% situados entre as classes B
e A (FARO, 1998, 78). Ciéncia e progresso, grandes problemas brasileiros e educacao
sexual estavam entre 0s assuntos que esse publico mais gostaria de ver contemplado. O
interesse das elites urbanas nas ideias progressistas no contexto de ditadura é o que esta por
tras, a nosso ver, da viabilidade mercadoldgica de um projeto editorial como Realidade.

A revista cumpria, assim, seu papel de oposi¢do ao regime — uma quase obrigacéo
para jornalistas da época — ao mesmo tempo em que colocava em circulagdo novas formas
de se pensar a esquerda. Para as classes médias isso era particularmente significativo: sem
tolerar o regime ditatorial, mas com pouca tendéncia a aderir ao centralismo democratico
dos partidos socialistas tradicionais ou até a luta armada, a transgressao capitaneada por
Realidade, alocada na esfera dos costumes e da moral, representava uma forma de
engajamento soft, mais palatavel.

Ler esse tipo de revista era parte de um conjunto de simbolos distintivos usados na
caracterizagdo de uma classe média urbana politicamente consciente, mesmo que pouco

militante. Contribuia na construcdo dessa identidade espiritual e festiva da esquerda, da
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qual fala BUARQUE DE HOLLANDA (apud. FARO, 1998, 42). A autopropaganda da
revista marcou, desde o inicio, que sua leitura significava uma atividade de engajamento e
interesse, subentendendo que muitos viviam em um mar de alienacdo: ela seria anunciada
como ““a revista dos homens e das mulheres inteligentes que querem saber mais a respeito
de tudo” (CIVITA apud. FARO, 1998, 75). O modelo se revelaria altamente adequado
para sua época, chegando em 1968, seu apogeu, com uma média de circulacdo de 500 mil
exemplares. A publicacdo ajudou a consolidar a identidade jornalistica da editora Abril,
mMIissao que seria posteriormente desempenhada por Veja.

Apesar de ter alargado consideravelmente a reflexdo sobre a reportagem, a
experiéncia de Realidade comecaria a perder as forcas apenas trés anos depois de ser
lancada. O primeiro fator a ser considerado na compreensdo do fechamento da revista é,
eminentemente, o politico. Em 1968 consolida-se o endurecimento do regime militar, com
0 Al-5. Roberto CIVITA (2003, 53), ex-diretor da revista, aponta que mais importante do
que a censura propriamente dita foi a autocensura vivida pelos jornalistas ap6s a apreensao
do numero especial sobre a emancipacdo da mulher, em outubro de 1967. O incidente
traumatizou a redacdo e a diretoria da Abril, gerando conflitos que levariam muitos
jornalistas a se demitir.

Mais significativo para a reflexdo aqui proposta, no entanto, é a incompatibilidade
da publicacdo com o novo direcionamento estratégico da editora. A Abril estava
convencida da importancia se apostar em um modelo de revista mais rapido e objetivo. Em
1968, seria apresentado o projeto editorial da revista Veja, como uma resposta a demanda
social por informacdo que pudesse ser rapidamente consumida. A analise da empresa era a
de que revistas ilustradas estavam com os dias contados em funcdo da popularizacdo da
televisdo, vista como o principal competidor pela atencdo do publico. O impresso, que ja
entrava na disputa perdendo em funcéo do tempo de produgéo, podia assumir um tom mais
explicativo, uma vez que jamais apresentaria primeiro a noticia, mas deveria ainda sim
oferecer um conteudo dindmico, facilmente assimilavel.

O objetivo naquele momento era despersonalizar. As fontes de Veja eram
maltiplas e isso é muito diferente de quando o reporter esta apurando a
matéria sozinho, como no caso de Realidade. A semanal ndo tem esse
tempo. Ninguém também tem mais tempo para dedicar trés horas a leitura
de uma revista mensal. A nossa funcio mudou. As vezes, podemos contar
historias longas, quando vemos que é uma historia da qual o publico quer
detalhes. Mas, normalmente, eu diria que os leitores querem muita
informagdo em pouco tempo. A interpretacdo e a analise realmente ndo
cabem em trés paragrafos, mas o nimero de pessoas que quer saber mais
é muito pequeno e pulverizado. O resultado € que os grandes veiculos
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cobrem um enorme nimero de assuntos e cabe aos veiculos segmentados
se aprofundar neles. Editor de revista deve se ajoelhar e agradecer todos
os dias a existéncia da televisao, porque ela levanta a lebre e cabe a nés
explicar. Ai vém as semanais e depois as mensais segmentadas
(CIVITA, 2003, 58 — grifo nosso).

A nosso ver, as consideragdes de CIVITA ndo encontram respaldo no que diz
respeito ao publico cativo de Realidade. Tratava-se de uma publicacéo de nicho, voltada
para as classes médias intelectualizadas que viam no consumo da revista um elemento de
distingdo. O interesse desse grupo em relagdo ao cenario politico e social brasileiro ndo se
arrefeceu com a censura, pelo contrario. O periodo é marcado pela publicacdo de uma
quantidade sem precedentes de ficcdo, cuja caracteristica principal, de acordo com
SUSSEKIND (apud. COSTA, 2004, 109) era seu perfil parajornalistico. Orfdos de
publicacbes como Realidade, os leitores passariam a consumir a literatura feita pelos
jornalistas da época, incentivados a publicar livros em funcdo da censura do governo e da
autocensura imposta pelas redacdes dos jornais. Nesse sentido, Realidade n&o teria sido
abandonada pelos seus leitores, interessados agora em informacéo rapida, e sim os leitores
foram abandonados pela revista, que pouco a pouco foi deixando de lado sua proposta
editorial transgressora.

A aposta em uma publicagdo mais impessoal e, principalmente, mais hierarquizada,
como Veja, pode ser entendida como uma tentativa da editora de ter mais controle sobre o
que seria produzido em termos de contetido. Realidade péde sobreviver com liberdade no
momento relativamente aberto de 1966 a 1968, porque dava retorno financeiro e prestigio.
Com a consolidacdo da editora Abril como importante player do mercado midiatico, as
relaces com o poder tornaram-se mais proximas e o cuidado deveria ser redobrado. A
censura do governo, o controle da direcdo e a autocensura dos jornalistas contribuiram para
atenuar o perfil engajado da publicagdo. Submeter-se a velocidade da imprensa
convencional e abdicar do tom autoral que marcou as reportagens da revista era, no
entanto, comprometer as caracteristicas editoriais que constituiam Realidade como um
projeto diferenciado.

O boom da literatura parajornalistica indica que a imprensa como um todo se
“acovardou” frente ao regime militar. Nao necessariamente por medo, do ponto de vista do
empresariado, mas principalmente em fungédo de interesses politicos e econémicos. Com a
concentracdo de poder nas maos da linha dura, para evitar represalias ou garantir

beneficios os donos dos jornais e editoras deveriam tolerar certo grau de subserviéncia ao
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regime e isso passava por um controle maior do que seria vinculado em seus veiculos. A
dependéncia das empresas de midia brasileira ao capital privado e puablico é uma
fragilidade que persiste até 0s nossos dias.

A opcéo pela producdo de um namero maior de noticias mais curtas também esta
ligada, aponta COSTA (2004, 218), ao custo. A era dos jornalistas-estrela havia chegado
ao fim. Com o imperativo do lucro e a segmentagcdo do mercado editorial, o orcamento de
cada redacdo havia se tornado mais enxuto, inviabilizando a sustentacdo financeira de
reportagens longas que demoravam semanas para serem feitas. A profissionalizacdo da
mé&o-de-obra permitiria a contratacdo de profissionais cada vez mais jovens, dispostos a
fazer uma grande quantidade de matérias em menos tempo, seguindo 0s principios técnicos
do manual de redacdo, mas sem capacidade para a elaboracdo de grandes reportagens. O
modelo de negdcios dos principais grupos de midia no Brasil caracterizou-se pela aposta
na quantidade de noticias produzidas.

Veja foi a primeira publicacéo criada para as camadas mais baixas da classe média,
cujo poder de consumo aumentaria progressivamente com o milagre econdmico.
Diferentemente da politizada Realidade, a nova publicacdo da editora Abril pretendia falar
de assuntos variados de maneira simples e atraente, consolidando um estilo superficial e
glamurizado de noticia, mas que introduzia amplos segmentos urbanos no mundo do
consumo de impressos e debate dos principais temas da opinido publica. A principal forca,
portanto, por tras da transicdo do projeto de Realidade para Veja parece mercadoldgica:
depois da primeira ajudar a consolidar o prestigio da Abril, era hora de dar lugar a um
produto cujos custos de producdo seriam menores, o publico-alvo maior e as margens de

lucro mais altas.

3.7 O império da noticia rapida

Com o progressivo fim da censura e abertura politica, o interesse pelo romance-
reportagem das décadas de 60 e 70 diminuiria. A efervescéncia politica e cultural do inicio
desse periodo viveria um refluxo ao redor do mundo e no Brasil ndo seria diferente. O
milagre econdmico e a radicalizacdo da luta armada também contribuiriam para um
afastamento das classes médias urbanas das pautas da esquerda.

De acordo com COSTA (2004, 117) a perda do interesse na literatura esta
relacionada ao eclipsar da verve nacionalista que animou o0 engajamento militante de

jornalistas e escritores ao longo do século XX. O desenvolvimento dos meios de transporte
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e comunicacéo eletronicos e a insercdo nas cadeias produtivas globais lentamente fez com
que o debate sobre o projeto de Brasil se tornasse uma problematica atrasada.

A globalizacdo marcou o abandono do projeto nacionalista que nasceu
com o romantismo, teve seu momento marcante nas décadas de 30 a 50 e
sustentou praticamente toda a literatura dos anos 60/80. Em relacdo ao
grande tema da identidade nacional, que sempre moveu a literatura
brasileira, estabeleceu-se um dialogo de surdos (leitores) e mudos
(autores), que pelo menos concordavam num ponto: “Que pais é este?”
deixou, durante bom tempo, de ser a grande questdo que movia a
literatura brasileira (Ibidem.)

A literatura sustentou ao longo da ditadura o realismo critico que os jornais e
revistas tradicionais ndo puderam ou ndo quiseram levar adiante. Na imprensa, o periodo
foi de consolidagdo da modernizacdo administrativa e de profissionalizacdo dos jornalistas,
com o0 aumento do namero de cursos universitarios disponiveis e, neles, a difusdo dos
valores dos manuais de redacdo. Foi ao longo desse periodo que os valores da imprensa
americana acabariam se consolidando, pelo menos discursivamente, como aqueles
perseguidos pelas empresas de midia.

A aposta no contetdo mais rapido acabaria se difundindo por todo o horizonte
midiatico brasileiro. O modelo alcancaria seu auge com a inspiracdo no USA Today,
periddico americano lancado em 1982, com énfase em noticias curtas e informativas e
paginas coloridas recheadas de infograficos e boxes. Em cinco anos, o jornal tornou-se o
segundo maior em circulacdo, influenciando mudancas nas estruturas de jornais e revistas
no mundo todo. Nos EUA, a industria cultural jornalistica sustentava a existéncia de
publicacdes diversificadas. O jornalismo literario perdeu forga, como vimos, mas a
experiéncia permaneceu viva em revistas como Esquire e The New Yorker.

No Brasil, o declinio de Realidade deixou 6rfdao o publico interessado em conteudo
jornalistico aprofundado, na medida em que 0s principais jornais e revistas do pais aderiam
ao formato USA Today. As experiéncias brasileiras consideradas como jornalismo literario,
tendo estado muito ligadas ao engajamento politico na descoberta da realidade social do
pais, perdem seu tradicional eixo simbolico com o progressivo abandono da busca por um
projeto nacional de transformacdo social. O declinio da utopia comunista e o avanco da
globalizagdo capitalista sdo acompanhados do enfraquecimento do questionamento
ideologico, abrindo espaco para que 0s jornais comegassem a ser vistos mais como fontes
de negdcios e a noticia como mercadoria.

Com a retomada da vida democratica, a imprensa assumiria cada vez mais o papel
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de defensora dos interesses difusos. O fim da censura permitiria que a midia comecasse a
desempenhar de maneira mais sistematica uma funcao reguladora: os valores do jornalismo
watchdog haviam sido amplamente difundidos ap6s o escandalo de Watergate. A Folha de
S. Paulo se transformaria no jornal de maior circulacdo investindo na defesa do cidadé&o,
contribuinte e consumidor, propagando sua autonomia frente aos interesses de politicos e
empresas. O lema da publicagdo na época era o sugestivo “de rabo preso com o leitor”
(NASSIF, 2003, 15). A revelacdo de desmandos e abusos de poder de figuras publicas
desembocaria nas dendncias contra o presidente Collor e na campanha pelo impeachment.
Mesmo com pouca maturidade, a imprensa percebeu logo que tinha poder.

Com a queda do presidente, o jornalismo investigativo e denuncista tornou-se uma
das funcdes mais nobres e valorizadas da imprensa. Segundo NASSIF (Ibidem.), a pratica
seria levada ao exagero, com o desmantelamento de esquemas de conferéncia interna das
denuncias, gerando pressGes na redacdo pelo “esquentamento” artificial das matérias. O
escandalo era interessante pelo prestigio que trazia a imagem dos jornais e pelo retorno
financeiro. Os anos 90 foram, assim, marcados pelo apelo a dossiés falsos e denuncias sem
confirmacdo. Casos como o da Escola Base revelaram os ainda frageis mecanismos de
confiabilidade e checagem interna das redagdes, mas o animo fiscalizador néo retrocederia
entrando nos anos 2000 com mensaldes e petroldes. O progressivo enxugamento das
redagdes dos jornais e revistas impressos tem tornado o trabalho investigativo ainda mais

dificil e fragil na imprensa brasileira.
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4. JORNALISMO LITERARIO NO SECULO XXI

Neste quarto e ultimo capitulo, nos dedicaremos a analisar a atual discussdo em
torno do género Jornalismo Literario nos Estados Unidos e no Brasil. Diferentemente das
experiéncias historicas, a globalizagdo tem permitido um didlogo mais intenso entre
jornalistas de ambos os paises. A reflex&o sobre o género no Brasil continua sendo bastante
influenciada pelo New Journalism e outras experiéncias literarias americanas como a
revista The New Yorker e Esquire e dialoga, atualmente, com a onda narrative writing, um
redespertar do interesse pelo narrativo nos EUA que vem operando uma atualizacdo do
conjunto de praticas que caracterizam o género.

No primeiro item, mostraremos que a crise de venda dos jornais impressos levantou
uma serie de questdes sobre o baixo potencial engajador do texto impessoal. Nesse cenario,
o Jornalismo Literario tem sido resgatado como uma possivel ferramenta para a reconexdo
dos jornais impressos com seus leitores. Na segunda parte, analisaremos de maneira mais
atenta esse potencial, entendendo 0s recursos que permitem ao jornalista literario ser um
escultor de experiéncias emocionais e intelectuais.

No terceiro item, apresentaremos um breve panorama sobre o Jornalismo Literéario
no Brasil, tanto no que diz respeito ao interesse pelo assunto na academia, quanto sua
pratica na imprensa tradicional. A partir de uma consulta ao portal do prémio Esso, em que
levantamos as reportagens vencedoras nas categorias Prémio Especial e Prémio de
Reportagem constatamos que a pratica do Jornalismo Literario € mais frequente e plural do
que se imaginava inicialmente. Descreveremos brevemente essa producgéo e nos deteremos
de maneira mais atenta no trabalho da reporter Fabiana Moraes, do Jornal do Commercio
do Recife, vencedora de trés prémios Esso por reportagens sofisticamente escritas sobre

brasileiros andnimos.

4.1 Redespertar do jornalismo literario nos EUA

“Ao longo da ultima década, o interesse pela nao-ficcdo narrativa cresceu de
maneira surpreendente”’. O diagnéstico foi feito pelo jornalista e escritor americano Mark
Kramer, no langamento do Programa de Jornalismo Narrativo da Fundacdo Nieman para

Jornalistas em Harvard, em meados de 2001. A missdo da Fundacdo, desde que foi criada

27 Disponivel em: http://nieman.harvard.edu/news/2001/08/nieman-foundation-establishes-program-on-

narrative-journalism/. Acesso: 28/03/2015. Traduc¢do da autora. “Over the past decade interest in narrative
nonfiction has grown amazingly”.
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em 1936, ¢ “promover e elevar os padrdes do jornalismo nos Estados Unidos e educar
pessoas consideradas especialmente qualificadas para o jornalismo™®. Ela procura atingir
esse objetivo administrando o principal programa americano de mid-career fellowship para
jornalistas, uma modalidade de formagao na qual profissionais no “meio” de suas carreiras,
ou seja, que j& deixaram a Universidade ha um certo tempo, mas que ainda ndo estdo
proximos da aposentadoria, voltam as salas de aula durante um ou dois semestres, para
refletir e oxigenar suas ideias a respeito da atividade que desempenham. Quem passa no
processo seletivo do programa tem a chance participar dos mais variados cursos
ministrados na Universidade de Harvard, de Inglés a Computacdo, e imerge em palestras,
discussdes e pesquisas sobre o futuro do jornalismo e como pratica-lo com exceléncia.

A Fundacdo Nieman é também sede da revista Nieman Reports, uma publicacéo
trimestral de referéncia, tanto para pesquisadores da academia, como para jornalistas de
redagdes do mundo todo. As discussfes em voga nesse instituto reverberam entre
profissionais da imprensa e ajudam a ditar tendéncias, especialmente pela solidez da
tradicdo jornalistica americana. A criacdo do Programa de Jornalismo Narrativo pode,
portanto, ser entendida como um reconhecimento de que essa modalidade de reportagem
vem ganhando espaco.

Em 1995 foi langada a antologia Literary Journalism (“Jornalismo Literario”, ainda
sem traducdo no Brasil), retomando a histéria do género no pais. Mark Kramer, um dos
autores do livro, iniciaria em 1998 o primeiro grande congresso sobre Jornalismo Narrativo
nos EUA, o Aboard the Narrative Train. Ao assumir em 2001 como diretor do Programa
de Jornalismo Narrativo da Nieman Foundation ele levaria a conferéncia junto com ele,
agora rebatizada de Nieman Conference on Narrative Writing, que aconteceu de 2001 a
2008, reunindo em média mil profissionais de comunicacdo por ano em Harvard. O
congresso ainda existe, agora na Boston University. A instituicdo lancaria ainda duas
edicdes da Nieman Reports abordando exclusivamente o crescimento da pratica do
jornalismo narrativo nos EUA e um guia de praticas para escritores de ndo-ficcdo, o
Telling True Stories.

O crescimento do interesse pela experiéncia historica do Jornalismo Literario foi
catalisado por demandas mercadoldgicas. Na virada do milénio os donos de jornais se

inquietaram com a perene diminuicdo do puablico leitor e se uniram para contratar

28 Disponivel em: http://nieman.harvard.edu/about/history/. Acesso em 28/03/2015. Tradugdo da autora.
“to promote and elevate the standards of journalism in the United States and educate persons deemed
specially qualified for journalism.”
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pesquisadores que 0s ajudassem a entender esse cendrio e adaptar-se a ele. Nascia em 2000
0 The Readership Institute, uma espécie de grupo de trabalho, formado principalmente por
pesquisadores do departamento de Estudos de Midia da Northwestern University, que
conduziria nos anos seguintes o The Impact Study®®, uma ampla pesquisa com 37 mil
leitores americanos de 100 periddicos diferentes. O objetivo era avaliar o comportamento
do publico e pensar estratégias que pudessem ser levadas a cabo pelos jornais com vistas a
aumentar a fidelidade da audiéncia que consumia noticias.

O primeiro estudo, IMPACT STUDY: THE POWER TO GROW READERSHIP
(2000), apontou que havia um conjunto de forgas sobre os quais 0s donos de jornais néo
poderiam influir, entre eles, o crescimento da competicdo, o cada vez menor tempo livre
dos leitores e mudancas de carater demografico. Apds a andlise do que os publicos
esperavam e daquilo que os jornais ofereciam, no entanto, os pesquisadores identificaram a
presenca de lacunas de oportunidade nas quais se poderia investir com vistas a garantir
engajamento e fidelizacdo. A perspectiva adotada era a de que a relacdo do leitor com o
jornal variava em intensidade: havia desde quem s6 flanasse o olhar sobre o exemplar de
domingo até os heavy users, leitores assiduos de todas as editorias, todos os dias. Mais do
gue conquistar novos publicos, o objetivo estratégico dos jornais deveria ser melhorar e
aprofundar a experiéncia dos leitores ja conquistados, fazendo-os deslocar-se ao longo do
espectro de engajamento. Em suma, era preciso mudar a maneira como as pessoas liam,
convencendo-as a ler mais contetdo, mais vezes na semana.

Aumentar o tempo de contato do leitor com o jornal significava mais tempo de
exposicao a publicidade e mais chances de consolidacdo e manutencdo de assinaturas. Ler
noticias deveria se tornar um habito enraizado no dia-a-dia do maior nimero possivel de
americanos e, para isso, 0s jornais deveriam se preocupar, sobretudo, com a qualidade da
experiéncia que estavam proporcionando.

Essa reflexdo se insere no contexto de difusdo do que veio a ser conhecido como
economia da experiéncia. De acordo com PINE e GILMORE (1998, 97), a virada do
século é marcada pela progressdo para uma nova etapa do desenvolvimento econémico. Os
autores usaram o bolo de aniversario para explicar a mudanga: na economia agraria, maes
faziam uso de alimentos pouco processados — manteiga, leite e ovos — para preparar em
casa 0 bolo com o qual cantariam parabéns para seus filhos. No estadgio de

desenvolvimento industrial, passou a ser possivel comprar pronta a mistura dos

2 Disponivel em: <http://www.readership.org/default.asp>. Acesso em: 05/06/2015

78


http://www.readership.org/default.asp

ingredientes no supermercado. Com a chegada da era dos servigos, encomendar
diretamente o doce de uma padaria ou confeitaria, custando quase dez vezes mais do que
os ingredientes de pacote, tornou-se regra. Na economia da experiéncia, a festa inteira é
terceirizada: pais ocupados preferem pagar para lanchonetes ou parques de diversédo pela
organizacdo completa da festa.

Segundo os autores, as empresas deveriam comecar a se pensar como vendedoras
de um palco onde experiéncias marcantes podem acontecer a partir da acdo dos proprios
consumidores. Servigos e mercadorias devem ser considerados meros elementos de cena
que ajudam no desenho geral da a¢do que se desenrolara como se fosse uma peca de teatro.
Antes, 0s produtos eram externos ao consumidor. No campo da geracdo de eventos
memoraveis, no entanto, o engajamento fisico, mental e emocional dos clientes permite
iniciativas altamente personalizadas, na medida em que cada um reagira e investira de
maneira distinta a mesma experiéncia.

A transicdo da venda de mercadorias e servigos para a venda de experiéncias nao é
simples. E preciso primeiro superar a mentalidade de commodity, onde o negécio é
pensado meramente em termos de como cumprir uma fungdo no menor tempo e pelo
menor preco. Uma companhia aérea presta um servico quando transfere um passageiro do
destino A para o destino B. Empresas low-cost apostam em transformar seus voos em
commodities: todas oferecem 0 mesmo pacote de parcos beneficios e disputam umas com
as outras 0 menor valor de passagem. Empresas como a British Airlines, por outro lado,
procuram diferenciar os produtos que oferecem desenhando experiéncias de voo que sejam
agradaveis e passiveis de serem guardadas na memoria.

De acordo com PINE e GILMORE (1998, 103) os principios do design podem ser
aplicados ao planejamento e desenho de experiéncias. Os autores destacam a importancia
da unificacdo temética do evento, com o qual todos os elementos do design devem estar
coordenados, como uma ferramenta que facilita que o conjunto da vivéncia seja guardada
na memoria. Esse desenho deve envolver também o engajamento do maior nimero de
sentidos possivel: “os estimulos sensoriais que acompanham a experiéncia devem suportar
seu tema. Quanto mais sentidos uma experiéncia engaja, mais efetiva e memoravel ela se

3055

torna™” (Ibidem). As novas tecnologias, em particular, sdo vistas como campos em

%0 Traducdo da autora. “The sensory stimulants that accompany na experienca should support and enhance
its theme. The mora senses na experiéncia engages, the more effective and memorable it can be”.
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potencial para a criacdo de novos géneros de experiéncia, com 0 uso de jogos, chats e
simuladores de realidade virtual.

Na area da imprensa, a reflexao sobre a qualidade da experiéncia proporcionada por
jornais se traduziria no relatorio do The Readership Institute na criagdo de estratégias para
aproximar a voz jornalistica do leitor. Dentre as praticas sugeridas para garantir essa
conexdo estava o investimento em noticias locais, com foco em personagens comuns. O
sentimento de “localidade”, no entanto, ndo foi apenas associado ao tipo de pauta, mas
também a forma como era escrita. Matérias redigidas no formato lead e pirdamide invertida
eram percebidas como menos “proximas”. A abordagem de “escrever historias”, ou seja,
fazer uso do estilo narrativo, despertaria esse tipo de sentimento de maneira mais efetiva,
na medida em que conduziria os leitores ao &mago das questdes de forma leve e fluida. O
leitor queria um jornal que fosse mais simples de ser “navegado”, tanto em termos graficos
quanto em termos de estilo textual.

Ao analisar os jornais americanos, os pesquisadores do The Readership Institute
dividiram as matérias em trés tipos de redacdo: a piramide invertida, o comentario e o que
eles chamaram de feature-style e que pode ser traduzido como “estilo narrativo”,
caracterizado pela incorporacdo de variadas técnicas de escrita, organizacdo do texto em
inicio, meio e fim e destaque para 0 uso de personagens e anedotas. O formato mais livre
esta normalmente associado a matérias soft, como noticias de interesse humano, lifestyle e
variedades. Na analise dos estudiosos de midia da Northwestern, no entanto, os jornais
deveriam pensar o narrativo como um estilo que poderia ser utilizado, trazendo beneficios,
em praticamente todas as editorias®".

O IMPACT STUDY: THE POWER TO GROW READERSHIP (2000), portanto,
confirmou a crenga dos entusiastas do modelo USA Today: o publico de fato gostaria de
encontrar jornais que fossem mais variados e faceis de serem lidos. A aposta na
manutengédo do formato convencional — de todas as matérias analisadas, 69% eram escritas
em lead e pirdmide invertida, 18% em estilo narrativo e 12% em formato de comentario — e
no investimento em diagramacgdo, com cores, fotografias, infograficos e titulos maiores
revela que os jornais apostaram em promover a melhor usabilidade apenas de um ponto de
vista plastico. O uso de conteudo narrativo era uma fronteira ainda ndo explorada na

tentativa de melhorar a experiéncia do publico.

3 Disponivel em: < http://www.readership.org/content/feature.asp>. Acesso em: 06/06/2015
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Para os pesquisadores, diversificar o estilo dos textos era um recurso que poderia
ter impactos positivos inclusive na maneira como os leitores percebiam a identidade de um
periddico: “contar histdorias” aumentava as chances de o jornal ser visto como honesto,
divertido, préximo e antenado com os valores dos leitores. A melhora na percep¢do da
marca é apontada como um dos elementos-chave para a fidelizacdo dos leitores e a
conquista de novos publicos, principalmente jovens.

A ideia ndo era nova, pelo menos na academia. Em estudo publicado na Newspaper
Research Journal, DONOHEW (1982, 1) afirma que a queda do niumero de leitores estava
associada ao estilo dos textos. A partir de estudos prévios de psicologia, o pesquisador
apontou que o nivel de “excitacdo” (arousal) despertado pela leitura de uma matéria seria a
variavel determinante na decisdo de continuar lendo ou n&o até o fim. Ele entdo conduziu
testes para avaliar o impacto de um conjunto de elementos de linguagem na geragdo desse
sentimento: o uso do estilo narrativo em detrimento do convencional; a utilizacdo de
verbos de acdo ao inves de voz passiva e vocabulario neutro; e, por fim, opcéao pela citacdo
direta em relacdo ao discurso indireto. Esse conjunto de variaveis foi combinado de oito
maneiras diferentes, gerando oito estilos de reportagem distintos. Cada um deles foi lido
por um grupo de 15 jovens entre 18 e 22 anos, que tinham seus niveis de “excitacdo”
mensurados a partir de um conjunto de indicadores bioldgicos e, posteriormente, de uma
avaliacdo subjetiva da leitura. A pesquisa concluiu que reportagens escritas em estilo
narrativo, com uso de verbos de acdo e citacdo direta geravam 0s niveis mais altos de
“excitacdo” (DONOHEW, 1982, 3).

As reflexdes sobre a experiéncia do usuario contribuiram para o aumento do
interesse pelo jornalismo literario. Nesse momento de redespertar, alguns autores vém
buscando apontar os desafios para tornar as redagcdes mais amigaveis a narrativa. Segundo
KRAMER (2000, 8) a constitui¢do historica da figura do reporter como guardido do bom
funcionamento da cidade explica um a manutencdo de um sentimento de resisténcia ao
género:

editores e repdrteres, mesmo aqueles abertos & narrativa, muitas vezes
temem serem fadados a irrelevancia, depois de anos perseguindo a missao
de identificar o que era urgente, essencial e basico. Eles ndo querem que
uma moda comercial, imposta pela direcdo, force-os a escrever noticias
absolutamente personalizadas. Editores também levantam consideracGes
— principalmente em funcdo dos escandalos recentes® — que dar aos

> 0 caso mais emblematico é a da jornalista Janet Cooke que ganhou em 1981 o prémio Pulitzer pela
reportagem “Jimmys World”, sobre um menino de 8 anos viciado em heroina. Descobriu-se posteriormente
que todos os fatos e personagens haviam sido inventados pela autora.
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reporteres reportagens narrativas significa abrir mao da possibilidade de
checagem factual, uma vez que apenas os repdrteres no local terdo vivido
o0s eventos (Ibidem.)

Reporteres acostumados com o preto no branco do conteddo factual encontram dificuldade
em encarnar a perspectiva autoral e estilistica do texto por terem sido treinados apenas para
reportar, encontrar as informacdes e ndo buscar consideragdes simbolicas.

Para KELLY (2000, 35), editor americano que trabalhou em revistas como a The
Atlantic, a reacdo da imprensa a emergéncia dos meios eletrénicos € a principal causa da
crise vivida hoje pelos jornais. A difusdo do uso de dispositivos fotogréaficos, primeiro a
camera fixa depois a mdvel, alterou profundamente entre profissionais da imprensa a
compreensdo sobre o oficio a ser desempenhado por um repdérter. No inicio do século,
esperava-se que um correspondente de guerra fosse uma testemunha ocular. Ele estava no
campo para vivenciar e descrever o que estava acontecendo, transmitindo um retrato aos
seus concidaddos. Sua capacidade descritiva, portanto, estava constantemente a prova e
essa era uma habilidade a ser desenvolvida. O que havia para ser descrito em uma guerra
como a do Vietnam, onde os primeiros bombardeiros foram amplamente televisionados? O
reporter descritivo havia se tornado anacronico. A demanda hoje direciona-se para
analises, entrevistas e levantamento de dados, mas o material permanece 6rfdo de cores e
cenas que facam com que os leitores realmente possam mergulhar nas histérias.

Essa nova postura diante das coberturas espraiou-se e institucionalizou-se nas
redacOes, defende KELLY (Ibidem.). Na época do New Journalism histdrias bem escritas
eram apreciadas. Um jornalista poderia ndo ter faro investigativo, mas seu talento literario
e descritivo seria recompensado. Hoje, o reconhecimento institucional da importancia da
narrativa direciona-se apenas para a dimensao dos grandes projetos, feitos pelo jornal para
virarem cases de sucesso. Ndo ha uma reflexdo sobre a incorporacdo diaria da voz
descritiva e autoral, fazendo com que poucos profissionais consigam desenvolver essa
habilidade e reduzindo, portanto, o nimero daqueles que estdo aptos a incorpora-la em
projetos de fblego, caracterizando um ciclo vicioso. A tendéncia a perda do poder
descritivo aumenta na medida em que hoje o jornalista ndo € nem mais demandado a ser
testemunha ocular: os meios de comunicacdo eletronicos permitem a apuracdo de dentro

das redacdes via telefone ou e-mail.
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KRAMER® entende a retomada do interesse no narrativo como derivada do
profundo desejo do homem contemporaneo de dar ordem ao caos do século XXI. As
tradicdes que definiam comportamentos e crencas foram solapadas, a complexidade da
vida cotidiana aumentou consideravelmente e a ciéncia, que havia prometido respostas,
ordem e conforto, trouxe perigos e revelou a existéncia de “indmeros dominios de
conhecimento que parecem cruciais a todos, mas sd0 acessiveis apenas aos especialistas™*.
A sede por livros e ensaios que ajudem a entender como essa multiplicidade se mantém
unida é a maneira como cada cidaddo busca aliviar a angustia do ndo entendimento e do
ndo acesso a esses varios “outros” mundos cuja existéncia Ihes é consciente, mas cuja
natureza lhes é desconhecida. Em quantos mundos podemos mergulhar no espaco de uma
vida? A consciéncia da pluralidade e a impossibilidade fisica de vivé-la estdo na raiz do
sofrimento contemporaneo.

A compreensdo de KRAMER (lbidem.) vai ao encontro da concepcdo de
SCHUDSON (2010) a respeito da emergéncia e crise do discurso da objetividade. Esse
confrontar de forcas antagonicas esta diretamente associado ao balango entre a “voz da
noticia” e a “voz narrativa”. Enquanto alguns jornalistas sentiram-se mais livres para
escrever com autoria, ancorados na ideia de que a objetividade era um mito, reporteres,
principalmente de hard news, apostaram na “voz da noticia” por crenca ou para se
proteger. Sem poderem se dedicar de maneira mais cuidadosa a cada matéria, o abandono
de qualquer marca impressionista do discurso tornou-se uma maneira de “dizer-se”
objetivo. O modelo convencional de escrita adquiriu um significado proprio: tomando
emprestada a terminologia barthesiana, esses signos foram apropriados como geradores de
“efeitos de imparcialidade e objetividade”.

A discussdo sobre a objetividade e seu mito é um tema de fundo politico,
ideoldgico e epistemoldgico que se desdobra, entre outros aspectos, nos limites do
repertorio linguistico-textual disponivel por convencao para a elaboragdo de matérias. Nao
pretendemos neste capitulo explorar os efeitos cognitivos da revisdo desse valor, mas
apontar como 0s rumos dessa discussao relacionam-se com a retomada do interesse pelo
Jornalismo Literario, na medida em que se trata de uma forma de comunicacdo que

reafirma a legitimidade da voz pessoal.

%3 “Breakable Rules for Literary Journalistes”. Disponivel em: <
http://niemanstoryboard.org/stories/breakable-rules-for-literary-journalists/>. Acesso em: 17/06/2015
i Traducdo da autora. “domains of knowledge that seem crucial to everyone but comprehensible only by
specialists”
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Em um momento no qual a imprensa passa por uma séria crise de vendas, missao e
personalidade e ha um claro incentivo para que 0s jornais se assumam como escultores de
experiéncias, o jornalismo literdrio emerge como uma das ferramentas possiveis na
tentativa de aproximacdo com os leitores pelo seu potencial de engajamento emocional e
intelectual. Que outro estilo de jornalismo poderia oferecer uma experiéncia tematica téo
forte quanto as grandes reportagens literarias? Que outro estilo de escrita conseguiria
engajar tanto os cinco sentidos quanto a narrativa? Nos Estados Unidos, o esforco de
revisao da tradicdo literaria da imprensa esta relacionado a aposta de que a “voz da noticia”
historicamente constituida em torno da impessoalidade e neutralidade ndo estd mais em
sintonia com o espirito do tempo. Os jornais precisam renovar seu tom de voz caso
gueiram conquistar as novas geraces muito mais criticas a praticas jornalisticas
reificadoras.

A reflex&o sobre a experiéncia dos leitores continuaria a ser explorada pelo grupo
de pesquisadores do The Readership Institute que langaram em 2003 um novo relatorio,
THE NEWSPAPER EXPERIENCE STUDY. O estudo deveria ajudar a inddstria a
entender a leitura para além do “o0 qué” as pessoas liam, propondo o debate sobre “como” e
“porqué” liam e reagiam a producdo diaria de noticias: “produzir um jornal é mais do que
simplesmente oferecer pecas discretas de noticia, informacéo e servico. Trata-se de criar
toda uma experiéncia que estimule o engajamento do consumidor” (Ibidem, 1). Foram
feitas 250 entrevistas qualitativas com leitores de todas as idades, géneros e estados
americanos, a partir das quais um conjunto de compreensdes sobre a experiéncia do
publico de mais de 100 jornais impressos foi reunido. Esses dados embasaram a elaboracao
de um amplo questionario, respondido posteriormente por 4300 leitores.

O estudo apontou que as geragdes X e Y (menos de 40 anos) tinham menor
probabilidade de se sentirem inspiradas pelo conteido dos jornais. Para conseguir a adesao
de novos e mais jovens leitores, 0s jornais precisariam inovar e desenhar outros tipos de
experiéncia. A pesquisa apontou uma serie de fatores que poderiam ser utilizados para
garantir esse aprimoramento. Quanto mais elementos o jornal buscasse incorporar melhor a
experiéncia oferecida. Entre eles estavam a publicacdo de se¢es especiais e matérias bem
trabalhadas a ponto de facilitar o entendimento; historias de pessoas da comunidade;
contetido que fosse emocionalmente tocante; conexao com 0s escritores, isto &, os leitores
gueriam saber quem estava escrevendo s6 pelo estilo do texto; matérias com diferentes

pontos de vista; representacdo de minorias e diversidade cultural.
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Em um terceiro estudo, REINVENTING NEWSPAPERS FOR YOUNG ADULTS
(2005), os pesquisadores da Northwestern narram a reflexdo proposta aos jornalistas do
periddico americano Star Tribune a respeito da abordagem de “editar para a experiéncia”
como principal estratégia para a atracdo de leitores mais jovens. Essa maneira de conduzir
a edicdo consiste em “propositalmente escolher os efeitos que vocé quer criar na sua
audiéncia e a partir disso trabalhar o contetido para conseguir esses resultados” (Ibidem, 1).
Uma pesquisa prévia com leitores do jornal confirmou o que parecia um fenbmeno que
atingia todo o mercado de midia americano: jornais eram vistos como razoaveis, mas nao
estimulantes. Esses leitores sentiam que seus interesses ndo eram contemplados pelo
contetido, que o material publicado ndo Ihes dava muito assunto para discutir com outras
pessoas e que as matérias nao os surpreendiam e careciam de humor.

Era preciso fazer com que todo o processo de conducgdo passasse a ser orientado
pela figura do leitor. RepOrteres e editores precisavam se questionar sobre se 0 que
escreviam iria interessar jovens adultos, se promoveria conversas entre eles, se Ihes daria
uma perspectiva diferente de um mesmo assunto ou os surpreenderia pelo estilo criativo e
divertido. E apenas conter esse tipo de apelo ndo era suficiente, o jornal deveria dizer-se
como fiel guardido dos interesses desse grupo nas suas manchetes, design gréfico,
interatividade e autopropaganda. O conteldo deveria ser enquadrado de uma maneira que
falasse diretamente com o leitor, enderecando suas preocupacdes. A mensagem implicita
era a de que o jornal leva em consideracdo aquilo com que seus leitores se importam.
Editar para a experiéncia, portanto, demandava que os periodicos se aproximassem de sua
audiéncia e estivessem abertos a captar aquilo que Ihes despertava mais atracao.

Esse jornalismo focado na experiéncia demanda uma relagdo muito mais proxima
com o leitor. As decisdes editoriais ndo poderiam mais estar ancoradas nas preferéncias de
repOrteres e editores. Era preciso estar atento aos interesses do publico, direcionando
angulos de analise. Ai reside uma das principais dificuldades dos jornais impressos de
hoje: sua base de assinaturas é formada por leitores tradicionais, mais velhos, acostumados
com a “voz da noticia”, estilo que tem menos chance de se conectar com leitores mais
jovens. Para que houvesse renovacao da audiéncia seria necessaria uma ampla mudanca de
postura editorial. A tentativa de conquistar 0 novo pode acabar por levar o jornal a alienar
seu publico mais fiel. Ndo fazer nada, no entanto, significa continuar a ver as geracoes
mais novas construirem seus habitos de informacdo e leitura a revelia dos meios de

comunicacéo tradicionais.
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4.2 Jornalismo Narrativo para novos desafios

No cenério de crise dos veiculos impressos, a narrativa emerge como uma potencial
ferramenta para responder a demanda por um jornalismo gerador de experiéncias
inovadoras. Neste item, descreveremos as principais caracteristicas do género tal qual tem
sido pensado pela corrente creative writing americana, dialogando principalmente com o
texto Regras quebraveis para jornalistas literarios®, publicado por Mark Kramer como
prefacio em uma das primeiras antologias sobre esse estilo de reportagem.

Segundo o autor, a diferenca entre o jornalismo tradicional e o jornalismo
literario/narrativo comeca no processo de apuracdo. Este segundo demanda um trabalho de
imersdo do repdrter no mundo dos personagens e em pesquisa de fundo. O levantamento
de informacdes € o0 que garantira ao jornalista a capacidade de atribuir significado aquilo
que testemunha no seu processo de observacéo in loco.

O exaustivo acompanhamento de personagens e situagdes demanda normalmente
um trabalho de bastidor sobre o qual pouco se aprende nas universidades: a negociagao e o
acordo com as fontes sobre as regras que regem essa proximidade e como lidar com
problemas que eventualmente possam advir dessa relacdo intensa. A primeira dificuldade é
ganhar acesso a vida privada de individuos ou a organizacdes fechadas. E importante que o
processo comece com a discussdo de intencOes e pactuacédo de regras. KRAMER (Ibidem.)
destaca que o repdrter deve se questionar constantemente sobre como o personagem define
a relacdo com o jornalista: ele “vé a si mesmo revelando informagGes a um amigo, quando
0 escritor vé a si mesmo ouvindo informacdes de uma fonte?” *. A resposta a essa
pergunta deve guiar a maneira como o jornalista lida com seu interlocutor e a busca pela
maior clareza do status da relacéo.

Historicamente, reporteres buscaram se precaver desse tipo de questdo procurando
assuntos sobre pessoas que ndo se importariam de ter suas vidas expostas. Segundo o autor,
0 acesso é muito mais facil quando os personagens pertencem a grupos de classe social
mais baixa ou de alguma forma marginalizados, como mendigos, prostitutas e imigrantes.
O acesso “ascendente” € mais facil de ser conseguido quando o0s personagens costumam
estar longe dos holofotes da midia. E importante que o jornalista estabeleca previamente

suas regras e restricdes de maneira a garantir o controle editorial do material. Se as fontes

» Traducdo da autora. “Breakable Rules for Literary Journalistes”. Disponivel em: <
http://niemanstoryboard.org/stories/breakable-rules-for-literary-journalists/>. Acesso em: 17/06/2015

3 Tradugdo da autora. “Does the subject see himself revealing information to a friend, at the same moment
the writer sees himself hearing information from a source?”
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nao estiverem dispostas a abrir méo de revisar o documento ou de ter algum tipo de voz
sobre ele que nédo seja definida pelo repodrter a melhor op¢éo é desistir do acordo, defende o
autor. Ao jornalista cabe garantir que o consentimento dado tenha sido fruto de um
entendimento integral das regras pelo personagem.

O imperativo do acesso intenso acaba delimitando o tipo de pauta passivel de gerar
coberturas narrativas. A tendéncia é que o foco seja direcionado para atividades de rotina e
ndo eventos extraordinarios. O sofisticado trabalho de elaboracdo simbolica é o que
permite ao jornalismo narrativo desconsiderar a nogao restrita de atualidade que caracteriza
a prética jornalistica convencional. Na medida em que ndo precisa de fatos novos para se
justificar, as pautas avancam na busca de conhecimentos gerais sobre situacfes de vida.
Para KRAMER (Ibidem.), 0 objetivo principal do trabalho de campo “é saber o que os ‘de
dentro’ pensam, compreender as experiéncias e perspectivas dos personagens e entender o
que é a rotina para eles®””,

O que é cotidiano para 0s personagens deve-se tornar transparente para um nimero
muito maior de cidaddos. Nessa funcdo reside grande parte da forca democratica da
reportagem:

a linguagem formal dos cientistas justifica-se por sua universalidade. [...]
Porém, esta universalidade serd igualmente formal, uma universalidade
de direito, mas ndo de fato, uma vez que esta linguagem s circula por
determinadas redes e cria uma incomunicagdo crescente entre os dialetos
das diversas especialidades. [..] J& o ideal de universalidade do
jornalismo caminha em outra direcdo. O auditério universal que
idealmente persegue refere-se a uma outra rede de circulacdo de
conhecimento, constituida pela comunicagdo para devolver a realidade a
sua transparéncia coletiva. E uma universalidade de fato, embora
precaria, porque sO estabelecida institucionalmente de forma indireta e
imperfeita, tal e qual o espaco publico pressuposto pelo ideal democratico
gue a precede e a requer. Sua amplitude é também limitada em outra
direcdo, a intencdo do emissor na delimitacdo do universo do publico-
alvo. Mas é na preservacdo deste auditério ideal que o jornalismo
encontra uma de suas principais justificacbes sociais: a de manter a
comunicabilidade entre o fisico, o advogado, o operério e o fil6sofo.
(GENRO FILHO apud. MORAES, 2013, 185)

O movimento narrative writing tal qual tem se caracterizado nas ultimas décadas
marca principalmente sua diferenca em relacdo ao New Journalism de 60 no que tange a
promessa do escritor aos leitores. O trabalho de jornalistas literarios em meados do século

XX foi imbuido de um forte espirito experimental e muito se especula a respeito da

7 Traducdo da autora. “It is to know what insiders think about, to comprehend subjects’ experiences and
perspectives and understand what is routine to them”.
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distor¢do dos dados, com préaticas de composi¢do de personagens e alteracdo de aspas. Na
opinido de KRAMER (lbidem.) “nenhum deles violou as expectativas de leitores em
relacdo ao género, porque ndo havia ainda fortes expectativas — e sequer um género
propriamente dito — para ser violado®®”. Acreditamos, no entanto, que independentemente
de haver um género estabelecido ou nédo, os autores envolvidos no New Journalism se
identificavam como jornalistas e, portanto, estavam de alguma forma influenciados pela
promessa de factualidade e exatidao tradicionais na imprensa americana. Jornalistas que
participaram desse momento e ainda estdo vivos afirmam que os textos eram pautados pela
exatiddo, mas é dificil analisar a veracidade da informacéo. A afirmacdo de KRAMER
também pode ser entendida como uma maneira de marcar a diferenciacdo do jornalismo
narrativo de hoje em relacdo ao New Journalism, atribuindo ao primeiro maior
credibilidade.

Segundo o autor, convencles e congressos de adeptos da pratica do jornalismo
narrativo tém sido marcados pela constante reafirmagdo do que ele chamou de um “tacito
entendimento com os leitores™ a respeito da veracidade estrita de tudo o que € narrado pelo
jornalista. O imperativo seria tdo forte que repdrteres estariam deixando de confessar,
inclusive no conforto dos bastidores, rodeados de seus pares, qualquer tipo de desvio
inventivo.

As convengdes sobre as quais jornalistas literarios estdo decididos a
seguir para garantir seu acordo com leitores inclui: ndo composicédo de
cenas, nao reorganizacdo da cronologia, ndo falsificagdo do curso e da
propor¢do dos eventos, ndo invencdo de citacBes, ndo atribuicdo de
pensamentos as fontes a ndo ser que elas tenham dito que tiveram
exatamente esses pensamentos e nao estabelecimento de acordos de
pagamento e controle editorial com as fontes de maneira escondida do
publico®® (KRAMER®).

A experiéncia da década de 60 iniciou um processo de reflexdo sobre os elementos
linguisticos e ontologicos que diferenciavam o jornalismo literario de outros formatos. O

processo de negociacdo e pactuacdo em torno daquilo que define uma determinada forma

expressiva é essencial para sua consolidagdo como género, entendido aqui como um roétulo

3® Tradugdo da autora. “None violated readers’ expectations for the genre, because there weren’t yet
strong expectations — or much of a genre, for that matter — to violate”.

3 Tradugdo da autora. “Conventions literary journalists nowadays talk about following to keep things
square with readers include: no composite scenes, no misstated chronology, no falsification of the
discernible drift or proportion of events, no invention of quotes, no attribution of thoughts to sources
unless the sources have said they’d had those very thoughts, and no unacknowledged deals with subjects
involving payment or editorial control”.

a0 “Disponivel em: <http://niemanstoryboard.org/stories/breakable-rules-for-literary-journalists/>. Acesso
em: 17/06/2015
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que, na medida em que ¢ “colado” a uma producdo artistica ou intelectual, funciona como
um dos elementos utilizados pelo leitor na interpretacdo dessa peca. Sua efetividade
depende do estado de espirito ou horizonte de expectativa que instaura no receptor.

Para entender a nocao de género, transporemos a teoria de analise dos programas
televisivos de JOST (1997, 15) para o universo da comunicagdo impressa. O autor opta
pela terminologia “promessa” ao invés da comumente utilizada nogdo de “contrato”, para
se referir a dindmica relacional entre emissor e receptor. Esta ultima pressupde um acordo
prévio com o qual o leitor teria consentido de antemado, ratificando o que uma composicao
expressiva diz sobre si mesma. A ideia de “promessa”, por outro lado, enfatiza que tudo
aquilo que a obra afirma sobre sua propria constitui¢do é algo que deve ainda passar pelo
crivo de quem Ié.

Um dos elementos principais “prometidos” pelo género € a relacdo que o material
estabelece com a realidade. O autor elenca trés modos enunciativos basicos a partir dos
quais um género se apresenta: o informativo, no qual a comunicagdo em questdo é julgada
de acordo com a sua veracidade, demandando provas daquilo que se anuncia; o ficcional,
onde a Unica regra é a coeréncia do universo criado; e o ladico, enunciacdo avaliada a
partir do encontro entre as regras do jogo e elementos de interacdo social real (mais
especifico para programas televisivos, como os de auditério, mas que tende a estar mais
presente no cotidiano dos portais de impressos que migram para o digital com entrevistas e
debates ao vivo).

O modo enunciativo a que um programa esta mais proximo fala sobre a promessa
que ele faz ao receptor e sobre a partir de que chave ele quer ser lido. O cumprimento ou
ndo da promessa pode ser avaliada na analise da composicao signica do produto. Tomando
emprestada a triade peirceana, JOST (1997, 21) define trés tipos de signos que estardo
presentes em qualquer tipo de discurso, mas em graus que variam de acordo com as
premissas de cada género: os indicios, elementos cujo valor esta associado ao contato
direto que estabelece com a realidade, colocando o receptor no papel de testemunha ocular;
0s icones, que dizem respeito ao aspecto narrativo e cuja fungdo é conferir inteligibilidade
ao material; e o simbolo, cuja razdo de ser reside na sua capacidade de constituir-se em
metafora. Este Gltimo trata de um elemento eminentemente subjetivo e 0 que mais se
aproxima a esfera autoral da obra de arte.

Os indicios sdo caracteristicos, por exemplo, de emissdes de televisdo ao vivo, onde

o fluxo televisivo é identificado ao fluxo do mundo e a tela de vidro se revela em seu
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potencial de “janela para a realidade”. Trata-se de uma promessa de mediacdo zero. J& no
que tange aos “ao vivo” programados, como um jogo de futebol ou a posse de um politico,
o0 elemento indicial esta presente, mas comeca a dividir espaco com o iconico, na medida
em que ha um planejamento prévio de para onde o olhar do telespectador deve ser
direcionado, caracterizando “uma organiza¢do intencional do visivel” (lbidem).
Reportagens ja trazem maior carga icénica, em fungdo da estruturagcdo narrativa e
conducéo do fluxo interpretativo: a intervencdo humana na montagem determina em parte
os significados que podem ser extraidos do material. O filme de ficcdo é o apice do
controle humano sobre o significado. Todo o elemento que aparece na tela é ic6nico, na
medida em que contribui para a compreensao da légica narrativa. Nada do que € visto é
gratuito, todo elemento fornece uma informacdo que auxilia na interpretabilidade do
documento e € fruto da intencionalidade do artista.

Segundo JOST (Ibidem) ndo h& apresentacdo pura e simples do real, por menos
estruturada que tenha sido uma entrada ao vivo. Tratam-se sempre de fluxos organizados
para a audiéncia. Quanto menor a parcela aparente de intencionalidade humana, no
entanto, mais o programa ¢ investido pelo telespectador de “autenticidade”. Nessa escala
de atribui¢cdo de valores, vemos agenciada a dicotomia entre o “vivido” e o “inteligivel”,
que BARTHES (1968, 87) descreve como tipica da modernidade. Algo € considerado mais
auténtico quanto menos submetido a uma estrutura interpretativa que o signifique, como se
o “real” resistisse a ser significado ou perdesse seu status de “real” na medida em 0 fosse.
Trata-se da contaminacdo do real “objetivo” pela “subjetividade”, dindmica que altera a
chave a partir da qual o material seré lido.

A composi¢do com base em signos indiciais, icbnicos e simbdlicos proposta por
JOST (1997) pode ser adaptada ao mundo da comunicagdo jornalistica impressa. O hard
news € o espagco onde predomina o indicial. Fatos sdo apresentados como se retirados
diretamente da realidade. Elementos iconicos sdo inseridos para constituir a reportagem,
um discurso mais panoramico onde se atribui sentido a realidade descrita. O Jornalismo
Literario, a nosso ver, € o Unico que se propde a cruzar a fronteira do simbdlico.

A forca das matérias narrativas ndo esta, no entanto, apenas no simbolismo, porque
dai ndo seriam reportagens seriam meramente cronicas ou ficcdo. Sua especificidade reside
na composicdo trina: a descricdo sensorial das cenas e presenca de didlogos colocam o
leitor como testemunha ocular, trazendo-o ao “real” de maneira muito mais vivida do que o

mero apontar “daquilo que se passou”; a narratividade, casada com as informagdes de
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fundo, é o que atribui sentido ao vivido e, por fim, a possibilidade de manifestacdo
subjetiva do reporter é o que abre espaco para alcancgar-se o elemento simbélico.

Esse aspecto autoral € um dos elementos principais que diferenciam o Jornalismo
Literario do convencional e uma ferramenta central para a criagdo de experiéncias mais
interessantes de leitura.

O efeito do estilo académico e noticioso é apresentar aos leitores com
aquilo que parecem os fatos, entregando uma voz sem emocao,
despersonalizada, convencional e, portanto, presumivelmente equilibrada
e neutra. [...] A marca definitiva do jornalismo literério é a personalidade
do escritor, a voz individual e intima de uma pessoa inteira que ndo
representa, defende ou fala em nome de nenhuma instituicdo. [...] E um
dos poucos lugares na midia onde a audiéncia pode consumir ndo
moderadas assercOes pessoais, ditas em nome de ninguém além do
venturoso autor*’ (KRAMER*)

Trata-se, portanto, de um género onde o escritor pode se permitir mostrar aquilo
que pensa. Suas impressfes e opinides sobre o processo também pode aspectos da
realidade explorada. O método etnografico de observacdo dos grupos, caracteristico da
ciéncia antropoldgica, e as reflexdes que tradicionalmente marcaram a evolucdo dessa
pratica podem ser particularmente ricos na reflexdo sobre o processo de apuracao e escrita
no jornalismo literério.

De acordo com WINKIN (2001, 135), a etnologia comeca no século XIX com
cientistas europeus enviando via exploradores e missionarios questionarios sobre povos de
outros continentes. Por volta da década de 10 do século XX, um desses pesquisadores
decide partir ele mesmo na descoberta dos homens do Novo Mundo: o inglés Bronislaw
Malinowski embarca com o objetivo de compreender o indigena a partir de seu préprio
ponto de vista e visdo de mundo. Nascia com ele a observacdo participante. Uma segunda
grande mudanca acontece nos anos 30, quando antrop6logos americanos percebem que o
método de analise que se utilizam para investigar o comportamento de outros grupos
poderia ser explorado para a compreensdao dos habitos dos préprios americanos. A

universidade de Chicago, que teve entre seus pais fundadores o ex-jornalista Robert Park,

o Tradugdo da autora. “The effect of both academic and news styles is to present readers with what appear
to be the facts, delivered in unemotional, nonindividuated, conventionalized, and therefore presumably fair

and neutral voice. [...] The defining mark of literary journalism is the personality of the writer, the individual
and intimate voice of a whole, candid person not representing, defending, or speaking on behalf of any
institution. [...] It is one of the few places in media where mass audiences may consume unmoderated

individual assertion, spoken on behalf of no one but the adventurous author”.
42 “Breakable Rules for Literary Journalists”. Disponivel em: http://niemanstoryboard.org/stories/breakable-
rules-for-literary-journalists/. Acesso em: 17/06/2015
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fica mundialmente conhecida pela anélise sistemética da vida urbana nos EUA, prética que
influenciaria muitos jornalistas por partir da ideia de que “a cidade ¢ um laboratdrio
natural”.

Assim como no jornalismo literario, a questdo do acesso € central. A préatica de
observagdo do cotidiano “doméstico” comegou enderecando-se principalmente a grupos
marginalizados, como imigrantes e negros, espécie de “outros” dentro do territorio.
Progressivamente, ganhou-se consciéncia de que todo e qualquer grupo social é dotado de
um conjunto de regras culturais que o diferenciam de outros grupos: cirurgides, fisicos,
CEOs de empresas, grandes corporacdes. Cultura, a partir da década de 50, passa a ser
vista como “tudo aquilo que for preciso saber para se tornar um membro”, expandindo
como nunca antes 0 campo possivel de analise antropoldgica. Essa premissa divide com a
concepcdo de apuragdo narrativa de KRAMER® a caracteristica de investigacdo do
cotidiano dos diversos grupos que comp&em o tecido social. A complexidade e pluralidade
das sociedades modernas urbanas € o que permite ao jornalismo literario explorar a forga
jornalistica de eventos considerados rotineiros.

Para WINKIN (2001, 139) a etnografia € uma espécie de arte que une as
habilidades de observar, conviver e escrever. Esse processo demanda a sistematizacdo dos
dados, com anotagdes exaustivas € a constante ida e vinda entre a “realidade” e o material
tedrico, assim como o jornalista deve constantemente buscar compreender aquilo que
observou a luz da pesquisa de fundo que faz sobre o tema.

Outro ponto em comum trata-se da elaboracdo de um diario de campo. Essa
ferramenta é vista como essencial ao antropélogo, que normalmente divide as folhas em
duas colunas verticais. De um lado, anota-se tudo o que é observado. O outro € reservado
para impressOes pessoais que surjam no momento da observagdo ou posteriormente, ao
revisar o que foi escrito. Para WINKINS (Ibidem. 147), o lado “intimo” do diario funciona
como uma espécie de consultorio terapéutico do pesquisador, onde ele pode se sentir livre
para revelar o que pensa e inclusive fazer julgamentos sobre o que observa. E algo a ser
guardado para consulta meramente pessoal. Em 1967, um diario de campo de Malinowski
foi publicado como livro e nele estavam consideragdes racistas a respeito das tribos

observadas, gerando grande escandalo na época.

3 “Breakable Rules for Literary Journalists”. Disponivel em: http://niemanstoryboard.org/stories/breakable-
rules-for-literary-journalists/. Acesso em: 17/06/2015

92


http://niemanstoryboard.org/stories/breakable-rules-for-literary-journalists/
http://niemanstoryboard.org/stories/breakable-rules-for-literary-journalists/

Esse debate é interessante de ser resgatado naquilo que pode contribuir para a
compreensdo da pratica do jornalismo narrativo. Assim como na antropologia, o produto
final do jornalismo convencional sdo os fatos apurados. Eles ganham em credibilidade
quando apresentados como “espelho” da realidade, emanados quase que diretamente do
real. A exclusdo do processo de apuracdo da noticia final € uma maneira de fortalecer sua
factualidade. A jornada do autor e suas impressoes ao longo do caminho raramente séo
publicadas. O jornalismo literario é um dos poucos géneros de escrita que permitem ao
autor publicar elementos oriundos tanto da coluna da esquerda quanto da coluna da direita
de seu jornal diéario, metaforicamente falando. Os fatos apurados podem dividir espago
com impressdes individuais, na medida em que estas sdo compreendidas como reveladoras
do coexistir, do estar junto e do encontro entre pessoas de habitos culturais distintos e
diferentes trajetorias.

Revelar narrativamente o processo € dar ao leitor a oportunidade de compartilhar a
experiéncia da apuracdo e entender como as conclusdes foram construidas ao invés de
simplesmente oferecé-las como verdades. Transformar o repdrter em um dos personagens
da historia, dando maior destaque as suas convic¢des e opinides € apenas uma das
estratégias que podem ser utilizadas na construcdo do texto e sua pertinéncia varia de
acordo com o tema investigado.

Como vimos, jornalismo literario/narrativo se diferencia pelo seu alto coeficiente
de autoralidade, uma caracteristica que estd em sintonia com a demanda de textos com
personalidade identificada pelos estudos do The Readership Institute. No jornalismo
narrativo tal qual vem sendo produzido nas décadas mais recentes prevalece a adocao de
um tom de voz intimo, cordial e franco de quem conta uma histéria para um grupo de
pessoas proximas inteligentes. O que o diferencia do New Journalism, caracterizado por
um grande coeficiente de experimentacdo quando se trata do papel do jornalista no texto.
Alguns jornalistas da época assumiam verdadeiras personas ao escrever, transformando-se
a si mesmos por vezes em caricaturas. Hunter Thompson ficou conhecido depois de ser
escalado para escrever sobre uma corrida em Las Vegas e entregar um texto sobre as
aventuras vividas ao gastar todo o dinheiro que tinha em bebidas e drogas e ser expulso do
hotel, em Medo e delirio em Las Vegas (1971). Na série de reportagens, ele cria um
personagem de si préprio, Raoul Duke, um reporter que viaja para cobrir uma corrida,

borrando a fronteira entre ficgéo e ndo-ficcao.
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Para KRAMER (2000, 7), o tom de voz intimo é um dos principais trunfos do
jornalismo narrativo no que tange a conquistar a entrada do leitor em textos de assuntos
dificeis ou burocraticos. Essa intimidade constroi-se a partir de um elemento que nenhum
outro género jornalistico incorpora: a ironia. Segundo o autor, a ironia é o dispositivo de
levar os leitores a considerar uma determinada cena sabendo que eles tém mais
informacgdes sobre o que estd sendo discutido do que os personagens que a estdo
performando. Ao descrever uma audiéncia publica sobre planejamento urbano, por
exemplo, um tema arido, o jornalista pode introduzir informacdes sobre o secretario de
habitacdo — suas convicg¢des politicas, seu estilo de vida, a maneira como seus funcionarios
0 enxergam — ou sobre os desdobramentos dessa reunido nas decisdes do governo. Ao dar
informac@es relevantes sobre um personagem cuja acdo se esta descrevendo ou sobre o
desenvolvimento dessa acdo no tempo, o jornalista contextualiza a experiéncia do leitor,
permitindo-o alcangar camadas mais significativas de interpretacdo da cena em questéo.

Mencionar o que foi dito em uma assembleia é muito diferente de mencionar o que
foi dito em uma assembleia a luz de contextualizacdo. O jornalista narrativo estabelece
intimidade com o leitor na medida em que lhe fornece as ferramentas necessarias para
expandir e sofisticar sua experiéncia como testemunha ocular. Ele ndo s6 descreve a cena
como compartilha a sua visdo sobre a mesma, construida a partir da apuracdo imersiva,
detalhada e longa. Sem que o jornalista estivesse disposto a compartilhar com o leitor o
conjunto de informacBes que coletou, dificilmente pessoas que ndo entendem nada do
mundo da administracdo plblica conseguiriam retirar significado do que foi discutido. E a
sensacdo de qualquer ser humano ao se deparar com um novo ambiente de trabalho por
exemplo. Gestos, a¢Oes e comportamentos sdo percebidos, mas ndo compreendidos. Aos
poucos, 0 novato incorpora esse conjunto de habitos e aquilo que antes ndo queria dizer
nada, ganha significado diante de seus olhos. Assim também se sentem o jornalista e o
antropologo em seus primeiros dias de observagdo. Na medida em que conseguem acessar
0 que ¢ “rotina” para um grupo em questdo, tornam-se aptos a camadas de interpretacdo
antes inacessiveis. Ai reside toda a especialidade do jornalismo literario/narrativo. Trata-se
de uma experiéncia de imersdo que permite ao reporter oferecer uma experiéncia
aprimorada ao leitor.

O dispositivo da ironia pressupde uma ampla familiaridade do autor com o tema
abordado. Ele ndo pode dar ao leitor um acesso interpretativo que ele mesmo néo trilhou,

com o perigo de conduzir a conclusdes precipitadas e superficiais. Justamente por isso,
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essa € uma ferramenta pouco utilizada em jornais convencionais, na medida em que
jornalistas diérios tem pouco tempo para mergulhar e se deixar absorver pela realidade
sobre a qual devem escrever. Eles se tornam mais aptos a conduzir o leitor na compreenséao
dos fatos na medida em que se especializam em uma determinada editoria e constroem
acumulo naquele assunto.

No que tange ao noticiario didrio, no entanto, a tendéncia € ndo explicitar a
interpretacdo, mas dar a ver os fatos novos. Essa estruturacdo pode estar por trds da
dificuldade de atracdo de novos leitores. O publico “fiel” dos jornais, pessoas mais velhas
gue acompanham o noticiario hd muito tempo, construiram um acimulo de informacdes
que 0s permite posicionar por si mesmos uma noticia no fluxo temporal. Sua experiéncia
de mundo é radicalmente diferente da do publico mais jovem, cuja auséncia de
conhecimento sobre como as coisas funcionam torna muito dificil a extracdo de significado
dos textos. A experiéncia de leitura seria muitas vezes expandida se uma voz intima se
dispusesse a conduzir esse publico em uma jornada, apontando o que é digno de nota.
Fatos, dados e nimeros sdo importantes, mas podem néo ser suficientes sem intérpretes.

Jornais costumam assumir esse papel explicativo através de boxes que relembram
eventos passados ou traduzindo expressdes econdmicas, por exemplo. ESses recursos
dialogam de maneira impessoal e burocratica com o leitor e partem do principio de que ele
ndo sabe o bésico. A auséncia de didlogo entre o jornalista e 0 universo de experiéncia do
publico para o qual ele escreve € insustentavel no jornalismo narrativo. Se o foco do
género € esculpir uma sequéncia de eventos que estimulem intelectual e emocionalmente o
leitor é preciso que o jornalista tenha claro de onde essa audiéncia parte, em termos de
conhecimento, visdo de mundo e de como eles enquadram os assuntos da esfera publica.
N&o se trata aqui de produzir um jornalismo que apenas reafirme os valores de sua
audiéncia ou somente lhes apresente o0 mundo da forma como eles o veem. Mas para
oferecer algo de novo é preciso dialogar com o conhecido, possibilitando a entrada no
assunto e conduzindo calmamente o desvelar de visdes alternativas.

Ganhador do prémio Pulitzer em 1999, READ* queria explicar os impactos da
crise dos tigres asiaticos nos Estados Unidos. Ele poderia entrevistar especialistas, falar
sobre taxas de cdmbio, preco de commodities e muitos outros termos que ajudariam quem
tivesse alguma nogédo de economia a entender o assunto. O reporter optou, no entanto, por

falar sobre batatas fritas. Na companhia de uma fotdgrafa, ele acompanhou a trajetéria de

4 Disponivel em: http://www.pulitzer.org/archives/6243. Consulta em: 20/06/2015.
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um carregamento de batatas, da fazenda em que foram produzidas no nordeste dos Estados
Unidos até a lanchonete do McDonalds em Cingapura, onde seriam vendidas. A narrativa
foi composta pela descricdo da viagem, da cadeia de producédo e de seus funcionarios. As
cenas eram escolhidas para entrar no recorte final na medida em que delas repdrter e editor
conseguissem retirar elementos que os ajudassem a explicar alguma faceta da crise
econdmica ou as peculiaridades do comercio internacional. A matéria tornou tangiveis
conceitos como globalizacdo, cadeia de producdo e toyotismo ndo a partir de discussdes
abstratas e conceituais, mas a partir das vivéncias de americanos e asiaticos comuns. A
linguagem, por isso, podia ser mais simples, informal e individual. Segundo KRAMER® o
texto deve ser moldado com verbos de acdo e praticar a economia de termos abstratos,
adjetivos e advérbios para garantir o mergulho do leitor na cadeia de eventos.

A organizacdo da estrutura é outro elemento considerado essencial para a
caracterizacdo do jornalismo literario. O desafio aqui reside em buscar o mais eficiente
sequenciamento de elementos indiciais, as cenas detalhadamente descritas, com o material
iconico, os comentéarios, digressdes e informacdes de fundo que contextualizam cada
momento da narrativa. A liberdade na criacdo desse fluxo é o que permite aos jornalistas
literarios montarem estruturas tdo complexas quanto romancistas.

Quando o autor te joga de novo no lugar em que a narrativa parou, 0
lugar parece familiar. “oh Deus”, diz 0 bem conduzido leitor, percebendo
que a historia voltou para a tela, “agora vou descobrir 0o que aconteceu
depois™. O leitor retorna com uma perspectiva aumentada dos eventos,
conquistada pelos momentos de digressdo do material. O sempre em
movimento eixo estruturante da narrativa, a partir do qual partem as
digress@es e para onde retornam, pode ser chamado de “o agora mével” —
um termo util para se discernir estrutura ensaistica. [...] Storytelling
lucido, selecdo apropriada de momento para digressdes pertinentes e
retorno ao “agora movel”, estdo entre os elementos essenciais a partir dos
quais o jornalismo literario constréi ensaios*.

* “Breakable Rules for Literary Journalists”. Disponivel em: http://niemanstoryboard.org/stories/breakable-
rules-for-literary-journalists/. Acesso em: 17/06/2015

46 Traducgdo da autora. “When the author drops you back at the spot where the tale’s been left off, the
place feels familiar. “Oh, good,” says the well-hosted reader, realizing the story is back on screen, “now |
find out what happens next.” The reader rejoins with enhanced perspective on the events, gained from the
digressive material. The forward-moving leading edge of the narrative, from which such digressions and
returns happen, may be called “the moving now” —it’s a term useful for discerning essay structure. [...]
Lucid storytelling, skillful selection of moments for pertinent digression, returning to the “moving now,” are
among the essential elements out of which literary journalists constructs essays”.
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As decisOes sobre ordem das cenas, pontos de digressdo ou quéo intensamente cada um
desses elementos serd explorado devem ser tomadas com base nos efeitos de organizacédo e
intensidade que se pretende gerar na experiéncia do leitor, acrescenta KRAMER (lbidem.).
O planejamento do estilo e da estrutura é necessario para despertar em quem I€ a sensagéo
de estar sendo conduzido para um fim cujo retorno serd compensador.

O jornalismo literario tal qual tem sido pensado hoje nos Estados Unidos encara o
texto como um encadeamento de experiéncias emocionais, intelectuais e morais, quase
como um filme escrito. Ele cumpre sua funcdo quando expande o horizonte do leitor,
presenteia-o com a contemplacdo de outras formas de vida e contribui para despertar
realizacdo, compaix&o e sabedoria. As especificidades do género mostram a pertinéncia de
nele investi-lo ndo s6 no que tange ao enfretamento da crise das empresas de comunicacao,
mas também, e principalmente, no que diz respeito aos desafios para reconectar o
jornalismo do século XXI com a experiéncia de mundo dos cidaddos. A narrativa é uma
poderosa aliada na luta contra o sentimento de incompreensdo e medo despertados pela
complexidade do mundo — raizes das multiplas violéncias que produzimos e vivemos todos
os dias.

Do ponto de vista das grandes redacdes, a transicdo para um ambiente redacional
que seja amigavel a narrativa pode ndo ser facil, j& que envolve investimento financeiro e,
o mais dificil, mudancas na cultura organizacional que irdo certamente esbarrar em
resisténcias ancoradas na tradicdo da objetividade midiatica. Sequndo KRAMER (2000, 8),
isso so sera conquistado caso o esfor¢o seja levado a cabo de maneira ativa pelas direcoes
dos veiculos. Estas precisariam discernir quem sdo os repOrteres e editores com inclinacdo
e talento para o narrativo e garantir que eles tenham as condi¢Bes necessarias para
desenvolvé-los, o que implica em protocolos de trabalho diferenciados e cuidado extra para
que a distingdo ndo gere atritos dentro da equipe. A cadeia de comando deve levar em
consideracdo a aceitacdo a pluralidade de estilos, evitando-se juntar um repoérter narrativo
com um editor que ndo gosta do formato e vice-versa. O pesquisador sugere que a presenca
de coaches de escrita criativa nas redacGes pode ajudar jornalistas interessados a

desenvolver suas habilidades, legitimando o espaco do narrativo.

4.3 Experiéncias em jornalismo literario no Brasil
As fronteiras entre jornalismo, politica e literatura foram ténues ao longo da

formacao historica da imprensa brasileira. As influéncias do modernismo na transformacéo
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da linguagem jornalistica e a adogdo posterior dos valores de exatiddo e objetividade
importados dos Estados Unidos buscaram expulsar do noticiario a heranga polemista e
beletrista do modelo francés de imprensa. A criatividade ficcional foi restrita ao espaco da
crénica e a opinido aos artigos e colunas, deixando o resto do jornal livre para o hard news
organizado em lead e pirdmide invertida. Nos primeiros anos do seculo XXI, a reportagem
expandida encontra mais espa¢co nos cadernos dominicais e revistas semanais. H& maior
liberdade para o aprimoramento do texto, mas o numero de grandes reportagens é ainda
bastante reduzido.

O predominio da cobertura factual na imprensa brasileira € facilmente
compreensivel se levarmos em consideracdo a abrangéncia do publico leitor e o reduzido e
concentrado numero de empresas de comunicacdo. Comparando-se com os Estados
Unidos, o Brasil possui um quantitativo muito menor de jornais locais e regionais. Os
maiores periodicos e revistas semanais dos grandes centros urbanos concentram-se no
noticiario nacional e, na ultima década, estiveram particularmente voltados para a
descoberta de escandalos de corrup¢do. Como vimos, os anos 90 e 2000 foram
caracterizados pela difusdo da ideia de midia como guardid do interesse publico e a busca
pelo desempenho da fungdo watchdog. Jornalistas que denunciam ilegalidades sdo os mais
renomados e premiados: nas ultimas 14 edi¢Ges do Prémio Esso, o principal da imprensa
brasileira, 17 das 28 reportagens vencedoras nas categorias Prémio Principal e Prémio de
Reportagem eram matérias caracterizadas pela investigacdo de irregularidades cometidas
por politicos, policia, exército, instituicdes religiosas, filantropicas ou esportivas.

Na academia, o interesse pelo género estd crescendo. Apesar de ainda existir
confusdo em relacdo aos nomes — jornalismo literario é usado por vezes como sinénimo de
critica literaria e até de cronicas — o numero de publicagdes explorando as caracteristicas e
experiéncias desse estilo aumentaram progressivamente nos ultimos anos, como atesta
MARTINEZ (2009). Analisando os trabalhos publicados no ambito da Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo (Intercom), de 2001 a 2006, a
pesquisadora constatou a presenca de 27 papers sobre a tematica Jornalismo Literario, 23
deles concentrados nos trés Gltimos anos da pesquisa. Foram encontrados 15 trabalhos de
revisao a literatura, 10 estudos de casos e 2 pesquisas participantes. O nivel da pesquisa €
vasto: o interesse se manifesta da iniciagéo cientifica a teses de doutorado.

Analisando mais detidamente os seis artigos que contém a expressdo “Jornalismo

Literario” no titulo, MARTINEZ (2009) aponta que a conceituagdo da atividade ¢ feita
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principalmente a partir da retomada de experiéncias historicas de aproximagdo entre o
jornalismo e a literatura, principalmente do século XIX e XX. Para a autora, “fica evidente,
portanto, a lacuna de estudos sobre o género no momento atual. O que leva a uma das
falacias que cercam esse campo, a de que o Jornalismo Literario ndo é praticado nas
redagdes atuais” (Ibidem. 210). A segunda constatacdo é a de que ndo ha consenso
conceitual quanto ao género, tratando-se de uma &area que ainda carece, no Brasil, de
melhor recorte e definicéo.

Grande parte do esforco de pesquisa e pratica em torno do Jornalismo Literario foi
capitaneado por um grupo de professores e pds-graduandos da Escola de Comunicacao e
Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP). Em 2003 eles lancam o portal Texto
Vivo®, o primeiro site dedicado exclusivamente & difuséo de textos de jornalismo literario,
profissionais e amadores. O grupo também foi responsavel pela criacdo da Associacao
Brasileira de Jornalismo Literario, curso pioneiro de po6s-graduacdo lato sensu em
jornalismo narrativo no Brasil, ativo entre 2005 e 2011.

Para VILLAS BOAS*, um dos jornalistas e pesquisadores envolvidos na criagdo
do TextoVivo e ABJL, ha ainda muita confusdo na midia e faculdade brasileiras sobre o
que € o jornalismo literario. O autor o define como “reportagem de imersdo sustentada por
solido trabalho de campo que resulta em uma escrita/edicdo refinada” (lbidem.),
destacando que o elemento central desse estilo de escrita sdo os personagens. A cronica
ndo pode ser considerada jornalismo narrativo porque no Brasil é um espaco aberto a
criacdo ficcional. O noticiario diario e o jornalismo investigativo podem se utilizar do
jornalismo narrativo, mas ndo necessariamente precisam fazé-lo: o hard news e a
investigacdo (principalmente dos trés poderes) ndo dependem do trabalho de construcéo de
personagens para se constituirem enquanto tais.

N&o hé, na tradicdo historiografica da imprensa brasileira, uma diferenciacdo clara
entre o jornalismo literario e outros tipos de jornalismo. Primeiro porque o pais ainda tem
muito o0 que avancar na historicizacdo da imprensa. E segundo, porque a nocéo de
Jornalismo Literario como reportagem imersiva, escrita sofisticada e, sobretudo,

impossibilidade de apelo a invencéo de fatos, € uma delimitacdo bastante recente, devedora

Y0 portal ja ndo estd mais no ar. Parte dos textos pode ser encontrada em
http://www.edvaldopereiralima.com.br/index.php/jornalismo-literario/pos-graduacao/memoria-portal-
abjl?limitstart=0.

8 “Jornalismo Narrativo”. Disponivel em: http://www.sergiovilasboas.com.br/cursos/literatura-sem-
invencao/#sthash.d60pSwvg.dpuf. Consulta em: 22/06/2015.
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do movimento narrative writing. Nosso olhar em relacdo as experiéncias histéricas deve
ser o de entender as caracteristicas de cada publicacdo de acordo com os valores
jornalisticos/literarios de suas respectivas épocas, retirando da nossa tradi¢do inspiracao
para uma pratica renovada de jornalismo e buscando compreender as resisténcias que
contra ela podem ser levantadas.

Segundo VILLAS BOAS (lbidem.), o cenario é propicio para o surgimento de
iniciativas literarias no jornalismo. As universidades comegcam a expandir seus curriculos
para ir além do ensino da técnica de reportagem convencional. A reforma curricular
também permitiu que os trabalhos de concluséo de curso pudessem ser praticos ao invés de
tedricos, abrindo chance para a experiéncia com o Jornalismo Literario desde a graduagao.
O mercado editorial também tem se mostrado mais atento ao fildo da nao-ficcdo. A recente
abolicdo da necessidade de autorizacdo prévia para a publicacdo de biografias € uma
mudanca que dara seguranca juridica para editoras investirem nesse tipo de projeto.

A consolidacdo da revista piaui, langada em 2008, no mercado de midia brasileiro é
um dos principais fatores que tem despertado a atracdo de um namero cada vez maior de
estudantes de jornalismo para as praticas do JL, caso desta autora e de outros estudos
citados anteriormente. A produgdo de grandes reportagens com maior espaco para
autoralidade ndo se restringe, no entanto, a revista carioca e nem ao universo das
publicacdes semanais ou mensais especializadas. A partir do levantamento das Gltimas 14
edicdes do prémio Esso, encontramos 5 matérias vencedoras, nas categorias Prémio
Especial e Prémio de Reportagem, que apresentam afinidade com o universo tematico e
estilo narrativo do Jornalismo Literéario.

Em 2004, Renan Antunes de Oliveira, do Jornal J&, ganhou o prémio de melhor
reportagem pelo perfil A tragédia de Felipe Klein®®. O repérter reconstituiu a vida de um
jovem de classe média alta de Brasilia a partir de conversas com familiares e amigos, ap0s
a morte do menino. Nao se sabia, na época, se 0 caso se tratava de um suicidio. A narrativa
explora os motivos que teriam levado Felipe a se envolver radicalmente com body
modification, pratica que consiste na implantagdo de proteses, escamas e tatuagens para
alterar radicalmente o corpo. A matéria expde de maneira sutil os dramas familiares e da a
ver 0 lado humano do personagem que chocou a opinido publica em fungdo de sua

aparéncia.

49 Disponivel em: http://jornalja.com.br/a-tragedia-de-felipe-klein/ Acesso em: 10/06/2015
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O prémio Principal do Esso 2006 foi concedido ao conjunto de reportagens Amores
Possiveis®® publicadas no Correio Braziliense. Na coletanea, a reporter e colunista
Conceicdo Tavares narra literariamente dez histérias de amor envolvendo casais onde pelo
menos um dos conjuges tem algum tipo de deficiéncia fisica ou doencga congénita. Muito
mais do que denunciar as dificuldades da vida de alguém com um sentido a menos ou uma
condicdo de saude especifica, a forca da série estd na exposi¢do delicada de casos reais que
se mostram exemplos de superacao.

Em 2008, a grande reportagem Os brinquedos dos anjos™, também do Correio
Braziliense, ganhou o prémio de melhor reportagem pelo trabalho de imersdo de Ana
Beatriz Magno e José Varella. Reporter e fotografo passaram trés semanas frequentando as
favelas pacificadas do Complexo do Alemado, Vila Cruzeiro e Chapéu Mangueira, no Rio
de Janeiro. O intuito era observar as brincadeiras das criancas nos morros. O levantamento
é chocante: os jogos envolviam simular o dia-a-dia de uma boca de fumo; policia e ladréo
sem policia, mas com armas de brinquedo feitas pelos proprios garotos; as meninas
adaptaram a tradicional brincadeira de casinha da classe média: suas bonecas-filhos eram
baleadas ¢ a atividade “ludica” envolvia enterra-las. O relato intercala a descri¢do vivida
das brincadeiras, que traz o relato direto dos dialogos entre as criancas, e digressées que
propdem reflexdes de psicdlogos que trabalham em projetos sociais nessas favelas,
expandindo a compreenséo do leitor a respeito das caracteristicas dos jogos.

O universo infantil também chamou atencdo da repdrter Leticia Duarte, do jornal
Zero Hora. A jornalista passou trés anos acompanhando a trajetéria de Felipe (nome
ficticio), uma crianca nascida na periferia de Porto Alegre que aos cinco anos ja tomava o
onibus sozinho para pedir esmolas no centro da capital. Nessa idade, comeca sua trajetéria
de morador de rua, intercalada por raros momentos de volta ao ambiente familiar ou
internacdo hospitalar para tratar o vicio de crack, criado na mendicancia. Filho da Rua*?,
que ganhou o Esso de reportagem em 2012, se propds a entender como familia e projetos
sociais falharam em retirar 0 menino da situacdo de rua, explorando, a partir de um caso

singular, a trajetdria de muitos outros mendigos que se espalham pelas capitais brasileiras.

0 Disponivel em: http://blogdaconceicaofreitas.blogspot.com.br/2007 08 26 archive.html Acesso em:
10/06/2015

21 Disponivel em: http://www.senado.leg.br/senado/programas/infanciaepaz/eventos/3 forum/anjos.pdf
Acesso em: 22/06/2015

> Disponivel em: http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/pagina/filho-da-rua.html Acesso em: 19/06/2015
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4.4 Por um jornalismo de subjetividade: o eu-repérter no trabalho de Fabiana
Moraes

A repdrter Fabiana Moraes mal completou 40 anos e ja levou para casa trés prémios
Esso. O mais surpreendente é que nenhuma de suas reportagens mais conhecidas denuncia
escandalos de corrup¢do nem ¢é fruto do vazamento de documentos exclusivos e inéditos.
Pelo contrério: sua especialidade € contar as histdrias de brasileiros comuns, andnimos,
marginalizados, cujos desafios, no final das contas, sdo os desafios do Brasil no século
XXI. Reporter do Jornal do Commercio do Recife, a pernambucana é também doutora em
Sociologia pela UFPE e procura trazer para a sua pratica diaria as reflexdes tedricas de
outros campos, como a literatura, as ciéncias sociais e a filosofia.

Sua primeira reportagem a ganhar notoriedade foi A vida mambembe®®, vencedora
do prémio Esso de reportagem regional categoria Nordeste, em 2007. A matéria descreve o
dia-a-dia de artistas de circo itinerantes que rodam as periferias de Recife e outras capitais
nordestinas, oferecendo espetaculos a pregos populares (ndo mais que dois reais). A
reporter esteve em pelo menos quatro lonas diferentes nos momentos de apresentacéo e
fora deles, mostrando que sob a aparente imagem de glamour e lantejoulas esconde-se uma
série de microvioléncias diarias a que se submetem os artistas, transformados em estrelas
do grotesco para garantir a subsisténcia.

A voz do narrador se faz presente para indicar essas camadas de leitura: ao
descrever a apresentacdo recheada de gestos obscenos do palhaco Chupetinha,
representado pelo menino Lardi, de apenas 6 anos, a repérter adiciona a descricdo da cena
0 comentario de que se trata de um “espetaculo meio triste e constrangedor”. O aspecto
autoral e o tom de voz assumido se fazem importantes na medida em que sustentam um
olhar de desnaturalizacdo das cenas descritas. Fosse apresentado como mera coletanea de
“fatos que acontecem nas periferias do Recife”, o texto perderia sua capacidade de causar
estranhamento. O olhar encarnado por Fabiana em suas reportagens parece sempre
imbuido da missdo de dar a ver a dor do outro, sem potencializar seu sofrimento com
matizes de tragédia ou exotismo. O cuidado vai no sentido de garantir que o personagem
ndo seja, justamente, transformado em palhago de circo a servigo do divertimento dos

leitores.

>3 Disponivel em: http://arquivobr.blogspot.com.br/2007/12/jc-vida-mambembe.html| Acesso em:
24/06/2015
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O potencial desnaturalizador da presenca da voz autoral é utilizado por Fabiana, de
maneira mais explicita, na reportagem Casa-Grande e Senzala® (2013), uma reflexo
sobre a construcdo imaginaria da figura da mulher negra a partir de historias de jovens
prostitutas do Recife. Em um determinado momento da narrativa, a repdrter esta a procura
de uma das meninas acompanhadas pela reportagem, em um bairro pobre da capital. Ao
virar em um beco, ela se depara com dois policiais armados e se assusta, mas percebe que
os moradores do local ndo. A subjetividade é entdo utilizada para apontar a distancia entre
guem narra e quem € o assunto da narrativa. Na reportagem, ela registra:

se para mim a correria dos policiais com armas em punho indicava
que algo muito sério estava acontecendo, para Buiu e 0s outros,
ndo: ‘Ah, isso ¢ quase todo dia, moga. Sempre tem gente aqui
apanhando de graca, contou José, que ja foi espancado mais de sete
vezes por equipes da Patrulha do Bairro — sua esposa, Rejane,
também (MORAES™, 2013)

O segundo trabalho da repdrter a ganhar notoriedade foi suscitado pelo centenario
de morte de Euclides da Cunha. A jornalista se prop6s a retrilhar os passos da primeira
grande experiéncia brasileira de ida do reporter ao encontro da realidade: em companhia do
fotografo Alexandre Severo, ela percorreu 4.713 quildmetros de estradas, visitando cidades
sertanejas do interior de Pernambuco, Bahia, Ceara e Alagoas. O espirito que animou a
empreitada era o de atualizar o imaginario sobre o sertdo, eternizado e perigosamente
imobilizado na fotografia feita por Euclides ha mais de um século. O especial Os Sertées>®,
vencedor do principal prémio Esso em 2009, é composto de 14 perfis, sendo 13 de
sertanejos que de alguma maneira “recusam, com a delicadeza que lhes ¢ fundamental, a
redoma na qual sdo colocados aqueles que louvam o ‘tradicional’, o molde tnico evocado
pelo olhar assombrado do rapaz vindo do Sudeste” (MORAES, 2010, 19). O ultimo perfil
retrata o autor falecido.

Fabiana indica que um dos elementos comuns a todos os seus trabalhos é o esforco
de superacdo do senso comum sedimentado diariamente pela prética jornalistica
(MORAES, 2013, 174). A imagem do sertdo seco, tradicional, sofrido e atrasado surge,
portanto, em Os Sertdes de Fabiana como ideia a ser problematizada, principio que norteia
a conducéo das entrevistas e elaboracdo dos perfis. Os sertanejos retratados, a principio,

> Disponivel em: http://especiais.jconline.ne10.uol.com.br/casagrandeesenzala/index.php Acesso em:
25/06/2015

> Disponivel em: http://especiais.jconline.ne10.uol.com.br/casagrandeesenzala/index.php Acesso em:
25/06/2015

% Disponivel em: http://www2.uol.com.br/JC/sites/sertoes/ Acesso em: 25/06/2015
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relembram personagens tipicos do romance realista brasileiro. Alguns trechos de livros
como Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa, aparecem, inclusive, dentro dos textos,
como recurso estilistico. A partir da narrativa, no entanto, se exploram as fissuras que
impedem o leitor de ndo contemplar a contemporaneidade inerente dos individuos
retratados. Padre Sizo, comparado a muitos fiéis com Padre Cicero, se distancia dele pelo
patriménio: o santuério de Santa Teresinha, que estd em seu nome, é avaliado em R$1
milhdo; André Luiz, um tipico agricultor pobre, acabou preso ndo por roubar comida, mas
por plantar e vender maconha, atividade que o permitia ganhar incriveis R$ 5 mil reais por
més; um terceiro personagem criou os filhos cagando no mato: seria a versdo moderna de
Fabiano, de Vidas Secas, ndo fosse o fato de que é mulher. Soneide, mulher-homem,
encarna o sertanejo forte do século XXI.

O perfil sobre a Familia Lima é o que explora mais abertamente a desnaturalizacao
do senso comum midiatico. Nele Fabiana apresenta Moisés, um vaqueiro de 71 anos que
viveu toda a sua vida no sertdo. Na sala de sua casa estd um recorte de jornal velho onde
um dos filhos do patriarca aparece em duas fotos, uma em meio a um ambiente seco, com
vacas magras ao fundo e outra em meio a uma forte tempestade, revelando os extremos
climéaticos que marcam a vida do povo sertanejo. No perfil, no entanto, Moisés diz que
nunca passou fome e nem pensou em deixar a terra. Apesar dos periodos de seca, a familia
sempre teve comida estocada. Fabiana acrescenta que os Lima “colocam a prova a ideia do
homem de corpo magro e castigado que migra para outras paragens” (MORAES, 2010,
71).

O projeto grafico — adaptado para impresso, online e uma versdo em livro —
intercala texto e fotos onde os sertanejos aparecem em retratos simples, apenas de rosto,
com fotografias de plano aberto, onde o fundo branco e os refletores também séo
enquadrados. Fotografou-se, nesse segundo caso, 0s personagens em condi¢cdo de serem
fotografados. O propdsito servia ao interesse de problematizar o lugar da reportagem
objetiva, ao explicitar que a interferéncia do reporter modifica, obrigatoriamente, “um
ambiente que queriamos, de certa maneira, mostrar sem a nossa interferéncia” (MORAES,
2013, 172).

O conjunto da obra convida, portanto, ao mergulho na experiéncia do processo de
reportagem, sem necessariamente demandar a voz muito demarcada do narrador. O tom de
voz é leve, descritivo e informal e ndo ha marcas explicitas do “eu” nos perfis. A énfase na

construcdo narrativa em detrimento apenas dos fatos apurados prescinde aqui da
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apresentacao do “jornalista” como ator que conduz o processo em busca das informagdes.
Para Fabiana, é preciso atentar para o historico habito de construgdo do “‘eu-repérter”
narrador a partir da logica do “privilégio da aventura”. Ao comentar sua propria producao,
a reporter defende que a tradicdo da grande reportagem brasileira, inclusive em Realidade,
adota comumente um enquadramento do mundo sob o recorte do “diferente que merece ser
visto”, pintando, por vezes, os reporteres como 0s responsaveis pelo revelar quase heroico
das “novidades”. Para a autora, esse tom de voz invariavelmente leva a reducdo de
“problematicas e acontecimentos a espécies de atracdes circenses que merecem Sser
observadas por sua natureza distinta” (MORAES, 2013, 209).

A figura do jornalista como quem empreende uma “aventura” foi, como vimos,
identificada por FERRARI (2012) nas matérias de Joel Silveira. O indicativo de que o
estilo tenha sido também uma marca das reportagens em Realidade corrobora com a
hipotese ja citada de que a proposta estilistica da revista seja fruto do encontro da tradicéo
literaria da imprensa brasileira com alguns dos valores importados do New Journalism,
precisando, portanto, ser melhor analisada a luz de sua dupla origem.

Apesar de compartilhar com Realidade o esforco de ruptura com o senso comum e
a escolha de assuntos que envolvam algum tipo de questionamento dos codigos morais
estabelecidos, Fabiana procura se diferenciar de algumas propostas e abordagens
empregadas pelos repérteres da revista. O universo teméatico € comum, com foco em
minorias e grupos marginalizados, mas as reportagens, para a reporter recifense, nao
podem ser conduzidas de maneira a tornar o repérter o elemento central da pauta, em
detrimento dos individuos ja sem voz que a principio se quis compreender. Ela cita como
exemplo de pratica que se distancia da sua concep¢do de um jornalismo de subjetividade a
tentativa de Realidade de tornar negro um reporter branco, para que ele pudesse “viver”
durante duas semanas o racismo na pele. Para a repérter, € impossivel dar a ver o mundo
tal qual o personagem o vé. A forca da pauta esta, portanto, em narrar as situacfes com 0s
olhos de quem de fato conviveu com o personagem.

Fabiana propde a transi¢cdo da chave do “exotismo” para 0 &ngulo de andlise da
auséncia dos direitos civis no que tange a pautas com grupos marginalizados. Mas sua
proposta de abordagem nédo € a partir da coleta de opinides de especialistas ou vozes
institucionais. Na sua Gltima reportagem a vencer o prémio Esso, O Nascimento de Joicy®’,

a literatura, principalmente o recurso a descricao realista, € incorporada para que a vida de

> Disponivel em: http://www2.uol.com.br/JC/especial/joicy/. Acesso em: 15/06/2015
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uma transexual alagoana, prestes a passar por uma cirurgia de mudanca de sexo, possa ser
“vivida” ao invés de “dita”. Ao longo dos cinco meses de apuracdo, Fabiana conviveu com
Joicy, antes, durante e depois da cirurgia. O convivio foi tdo intenso que praticamente toda
a reportagem € construida a partir de cenas, momentos em que se da o dialogo de Joicy
com a familia, vizinhos e médicos. O foco de captar as interagdes servia ao propdésito de
dar a ver a aceitacdo ou ndo da diferenca de Joicy na rede social na qual ela estava inserida.
H& uma tentativa de deixar que a personagem seja dita no contato social com os demais ao
invés de simplesmente pedir que ela diga a si mesma. O acompanhamento intensivo é uma
maneira de promover uma Vvisdo sistémica da realidade dos personagens e da ao reporter a
oportunidade de ndo precisar basear todo seu discurso nas declaracfes de terceiros. Trata-
se de uma pratica que retoma o papel do jornalista como testemunha ocular da realidade.
Para a Fabiana, uma pratica jornalistica que esteja aberta a captar a subjetividade
ndo demanda colocar de lado a pertinéncia da informacao e checagem minuciosa dos fatos.
Lidar com o aspecto vacilante dos sentimentos de repGrteres e personagens € uma maneira
de resgatar a dimensdo humana do olhar jornalistico sem sacrificar seu compromisso com a

verdade.
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5. CONCLUSAO

Em um momento de tantas ddvidas a respeito do futuro dos veiculos de
comunicacdo impressa, o jornalismo literario/narrativo emerge como um dos campos em
torno dos quais devemos concentrar nossa reflexdo, com vistas a proposicao de estratégias
que ajudem n&o sb a enfrentar a crise de credibilidade e engajamento vivida por veiculos
de midia de todo 0 mundo, mas, e principalmente, proponham uma renovacao da producao
jornalistica a luz de sua tradi¢cdo democratica.

Segundo CLARKE (2001, 7) é preciso deixar de lado dicotomias engessantes. Nao
se trata de destronar a producdo objetiva do hard news, com seus leads, pirdmides
invertidas e infogréaficos e estabelecer um novo monopdlio do formato do discurso, dessa
vez literario. Esse imperativo acabaria minando o proprio potencial autoral que visa
incentivar, na medida em que forcaria repOrteres e editores a trabalhar com base em
técnicas e habilidades que ainda ndo dominam. Jornalismo literario/narrativo de qualidade
é uma arte que deve ser cultivada, trabalhada e desenvolvida. Nesse sentido, concordamos
com SCHUDSON (2010) que esse estilo ndo é algo que possa ser transmitido e ensinado
como o principio do lead: seu elemento distintivo esta justamente no fato de ser resultado
da busca que cada profissional deve empreender com o intuito de encontrar sua prépria
voz. NAo € féacil e nem precisa ser uma obrigac&o para todos. E importante, no entanto, que
as universidades e redacdes estejam abertas a inovacdo e a pluralidade de estilos de
apuracao e reportagem.

Esse horizonte parece cada vez mais dificil nos veiculos de midia tradicionais no
Brasil. As quedas no nimero de assinaturas e, principalmente, verbas publicitarias tém
levado jornais e revistas a demitirem os profissionais com maiores salarios nas redacoes,
passiveis de serem substituidos por recém-formados treinados no modelo convencional de
jornalismo. A manutencdo da aposta na quantidade ao invés da qualidade esta na base do
aspecto ciclico da crise: quanto mais jornalistas experientes sdo dispensados, menos
permeado de vozes autorais se torna o periddico. A escalada da voz impessoal e
burocratica contribui para a deterioracdo das experiéncias dos leitores e aumenta o
sentimento de que ler jornais esta se tornando dispensavel. Assinaturas caem, publicidade
também e empresas respondem novamente com demissdes. Alguém tera coragem de

romper esse ciclo vicioso ou a grande midia como conhecemos esta fadada a acabar?
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N&o é preciso velar antecipadamente o jornalismo. Superar o impresso, que é
apenas um suporte, ndo significa abandonar as especificidades da reportagem aprofundada
e do texto bem escrito. Na Pesquisa Brasileira de Midia 2015°¢, identificou-se que o tempo
médio gasto pelo brasileiro na internet ultrapassou, pela primeira vez, o periodo de
exposicdo a TV. Praticamente metade da populacdo ja tem acesso ao mundo virtual. A
porcentagem de leitores de jornais se manteve estavel, mas esses veiculos sdo de longe os
mais confiaveis aos olhos do publico, ainda reticente em relacdo a blogs e portais
independentes. Jornais e revistas precisam aproveitar seu ativo de confiabilidade e refletir
sobre como transformar a internet na nova fronteira de geracdo de experiéncias
estimulantes para leitores, cada vez mais interessados em ler online.

Veicular reportagens aprofundadas sofisticadamente escritas em ambientes digitais
especialmente desenhados para elas potencializa o alcance dessas historias de uma maneira
que a pagina impressa jamais poderia fazer. Uma das primeiras grandes experiéncias
multimidias nesse sentido foi Black Hawk Down®®, série de reportagens do jornalista Mark
Bowden, publicadas ao longo de um més inteiro no jornal americano Philadelphia Inquirer
em 1997. O jornalista contou a histéria de como uma missdo das forcas especiais do
exército americano na Somalia que deveria demorar cerca de trinta minutos transformou-se
em uma batalha de quinze horas que acabou com 18 soldados mortos, 73 feridos e mais de
mil somalianos assassinados.

Bowden, um veterano das redag6es, ndo tinha a época nenhuma familiaridade com
0s meios digitais. Nas méos da equipe de informatica do jornal, formada por uma repérter
e dois programadores, a plataforma voltada para dispor a matéria na internet foi toda
construida para possibilitar a imersdo do leitor na histéria contada. A narrativa escrita foi
intercalada com videos e sonoras das entrevistas. O suporte inclusive possibilitou a
melhora na fluidez do texto, na medida em que o repdrter ndo precisava citar
constantemente quem havia dado a informacéo, fazendo uso das notas de rodapé. A
auséncia de citacdo da origem das fontes era uma das caracteristicas criticadas em relagédo
ao New Journalism. Com o suporte eletrbnico, deixa de ser necessario sacrificar a
credibilidade em prol da estética.

A experiéncia também revelou, j& nos primérdios da comunicagédo virtual, que a

internet seria 0 veiculo da interatividade. Acostumado a receber ligacbes de leitores,

>8 Disponivel em: http://www.secom.gov.br/atuacao/pesquisa/lista-de-pesquisas-quantitativas-e-
qualitativas-de-contratos-atuais/pesquisa-brasileira-de-midia-pbm-2015.pdf. Acesso em: 28/06/2015
> Disponivel em: http://inquirer.philly.com/packages/somalia/sitemap.asp. Acesso em: 29/06/2015
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Bowden praticamente ndo conseguiu lidar com a enxurrada de e-mails recebidos depois da
publicacdo de Black Hawk Down online. Leitores apontaram e corrigiram erros na matéria,
debateram pontos especificos e alguns eventualmente tornaram-se fontes para o reporter. A
relacdo do jornalista com o publico esta em profunda transformacdo conforme um ndmero
maior de pessoas tem acesso as plataformas de debate onde reportagens sdo comentadas. A
transparéncia e o0 acesso fécil do jornalista aos ambientes da esfera pablica virtual onde seu
trabalho é discutido ainda suscita uma série de ddvidas a respeito dos novos papeis a serem
assumidos pelo repérter.

A “viralizagdo” dos conteldos na internet, no entanto, tem sido encarada como
termOmetro a partir do qual sdo medidas possibilidades de desdobramentos de outros
produtos a partir da reportagem. No caso de Black Hawk Down, o retorno online do
publico enriqueceu a apuracdo para a consolidacdo de um livro e atraiu a atencdo de
estudios de cinema, que transformaram a historia em um grande sucesso de bilheteria. No
Brasil, as reportagens Os Sertdes e O Nascimento de Joicy, de Fabiana Moraes, foram
publicadas em péaginas especiais no site do Jornal do Commercio e difundidas via redes
sociais. A repdrter conta que gracas ao Twitter, a historia de uma transexual nordestina
alcancou o Brasil todo. O interesse despertado por ambos os trabalhos gerou propostas de
transformé-los em livro aumentando ainda mais seu alcance simbdlico e o retorno
mercadoldgico, importante para legitimar o jornalismo aprofundado como um espago
potencial de investimento.

O desenvolvimento das ferramentas de webdesign tem contribuido para
transformar a narrativa digital em uma espécie de nova linguagem artistica, modo de
expressao que tem sido contemporaneamente conhecido como storytelling. Poucos portais
chegaram tdo longe na experimentacdo do formato quanto o The New York Times.

Snowfall: The Avalanche at Tunnel Creek®

€ uma experiéncia ricamente desenha para
suscitar a imersdao. Os principios seguidos tém muito em comum com a versao online de
Black Hawk Down — texto narrativo, oferta multimidia de conteudo, interatividade — mas o
aprimoramento da interface é o que faz com que o trabalho do NYT seja exemplo em todo
mundo em experiéncia do usuario. Na era digital, navegabilidade e beleza sdo fatores-
chave para a deciséo de ler ou ndo uma reportagem.

Outra possibilidade de desdobramento interessante de ser explorada no contexto da

economia da experiéncia é a promogdo de debates pelos jornais. Grandes reportagens tem

60 Disponivel em: http://www.nytimes.com/projects/2012/snow-fall/. Acesso em: 28/06/2015
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tido enorme repercussdo nas redes sociais e 0s jornais comegam agora a se apropriar das
ferramentas da rede para promoverem o encontro entre leitores, reporteres, personagens e
fontes via chats. As reportagens caminham assim para se transformar em dispositivos, em
torno dos quais toda uma série de novos produtos pode ser gerada.

O desenvolvimento tecno-informacional tem revelado, em paralelo, seu potencial
democratizante, na medida em que uma série de ferramentas novas possibilita hoje o
aprimoramento da apresentacdo de conteldo a baixos custos. Com relativamente pouco
capital inicial é possivel lancar um portal de noticias na internet, algo impensavel na época
dos grandes jornais, em funcdo do grande capital de giro necessario para custear a
impressdo. Veiculos de comunicacdo nascidos e criados para o suporte online, 0s
chamados nativos digitais, normalmente se estruturam como startups: empresas menores,
onde os sdcios sdo de faixa etaria mais jovem e procuram forjar uma cultura organizacional
horizontalizada. Essa estrutura potencializa a inovagao constante, ativo central na era da
economia da experiéncia e dificil de ser alcancado pelos grandes e hierarquizados
conglomerados de midia. H& quem aposte que a nova era de ouro do jornalismo sera
encabecada pelas pequenas empresas de jornalismo independente que se formam hoje, pelo
seu apelo e preocupacdo com a geracdo de ambientes de trabalho criativos e estrutura mais
favoravel a inovacéo.

Discutir as possibilidades abertas pelo advento de novas ferramentas tecnoldgicas
ndo pode, no entanto, nos fazer esquecer-se de refletir sobre os desafios mais profundos do
jornalismo no século XXI, especialmente no que tange a crise de representatividade da
imprensa (entre outras instituicbes sociais) que, no Brasil, parece ter alcan¢ado seu auge
com os protestos de junho de 2013. MORAES (2013, 167) aponta que parte desse cenario
se deve a manutencdo dessa “objetividade-fetiche”, a imparcialidade. A ideia de que o
“efeito de imparcialidade” ¢ suficiente para garantir a qualidade de uma reportagem alia-se
a rotina estressante e imediatista das redacfes na sustentacdo da banalizacdo do mundo e
aprisionamento em formas de escrita que muitas vezes dizem pelo jornalista, ao invés de
serem ditas por ele. Tratam-se dos enquadramentos ja consagrados que entendem o
protesto como causador do transito; o evento cultural como gerador de renda e muitas
outras concepcbes que identificam o real antes mesmo do jornalista sequer ter tido
oportunidade de nele mergulhar.

Concordamos com MORAES (2013, 169) que “a estrutura que impde o trabalho

alienado, apesar de gigante, ndo ¢ tentacular a ponto de impedir o trabalho criador”. Prova
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disso sdo os excelentes trabalhos narrativos de f6lego que vem sendo feitos e reconhecidos
mesmo no dia-a-dia corrido das redagdes cada vez mais enxutas. Prender-se a
impossibilidade do contexto estrutural é caminho para fazer do proprio trabalho uma
atividade castradora e desencantada. Ha razbes para otimismo, na medida em que a
populagéo nunca foi tdo diplomada e teve tanta possibilidade de pressionar pela mudanga
de rotinas gerenciais nas empresas de comunicacdo. A nitidez com que se distinguem as
reacOes do publico pode munir jornalistas dos argumentos necessarios para promover
inovacdo em seus veiculos.

Nesse ambiente onde tornou-se imperativo rever as rotinas engessadas das
instituicdes de midia em busca de um reconectar com uma pratica que realmente reflita o
encontro com o Outro, o jornalismo literario/narrativo e suas experiéncias histéricas se
mostram campos potenciais de reflexdo na medida em que se entende que

0 contraste entre observar e participar ndo é casual, pois deriva da posicdo
de principio do escritor em face da vida, em face da sociedade, e ndo de
um mero emprego de um método diverso de representar determinado
conteudo (FONTCUBERTA apud Ibidem. 165).

A reivindicacdo de subjetividade, abordada neste trabalho a partir da l6gica da
renovacdo potencial que pode gerar no paradigma jornalistico, vem sendo tratada como
uma “guinada subjetiva” que retoma a valorizagdo do testemunho pessoal e, por isso,
influencia na retomada do uso de narrativas jornalisticas em primeira pessoa. Apesar de
sua pratica ser pautada por um jornalismo de subjetividade, Fabiana Moraes aponta que a
valorizacdo do testemunho pessoal ndo pode ser adotada de maneira acritica, em funcdo do
seu enorme efeito de verdade e legitimidade social. Para a repoérter, “o jornalismo nao pode
se basear apenas no relato testemunhal, sob risco de estar impregnado do contrario da
veracidade esperada” (2013, 163).

Essa premissa serve a construcdo da visdo critica com que o jornalista ouve suas
fontes, com que o leitor 1& a matéria do jornalista e com que o pesquisador da imprensa
analisa os discursos do jornalista a respeito da sua prépria producdo. E aqui reside a
principal fraqueza metodoldgica deste trabalho (mesmo que seja, a0 mesmo tempo,
aprendizado para a autora): a extensdo abrangente do escopo nos impossibilitou de
empreender analises mais detalhadas do material bruto, ou seja, as reportagens
propriamente ditas, situacdo mais especificamente direcionada a parte do trabalho que trata
das experiéncias do New Journalism e da revista Realidade. A auséncia de tempo para

empreender essa “ida a realidade” nos deixou refém do julgamento de personagens

111



eminentemente implicados: Tom Wolfe, Jodo Faro e Fabiana Moraes, na medida em que
ndo pudemos confirmar as consideragdes feitas pela reporter a respeito da experiéncia de
Realidade, elemento utilizado por ela para definir, por oposicéo, seu proprio trabalho.

E interessante, no entanto, notar a dindmica na qual o trabalho suscita seus proprios
questionamentos. Se, de inicio, a opcdo pela leitura de livros de profissionais que tivessem
vivido as experiéncias historicas de jornalismo que se propunham a descrever nos pareceu
legitimar suas consideracdes, ao fim de nossa analise nos deparamos com o imperativo
ético de atentar para a importancia de uma visao critica a respeito do testemunho pessoal.
Dessa forma, encerramos com uma auséncia que é potente: é preciso que nossos esforcos
de refletir sobre o jornalismo liter&rio/narrativo ultrapassem o mero constatar de suas
caracteristicas identitarias, desafios e pertinéncia mercadoldgica no cenario contemporaneo
para alcancar dimensdes mais profundas de reflexdo sobre o valor-verdade do testemunho
e como incorporé-lo ao trabalho diério do jornalismo de uma maneira que seja a0 mesmo
tempo estimulante em termos de experiéncia e confiavel e rigorosa em termos de verdade.
Precisamos caminhar rumo a compreensdo da subjetividade como complementar a

objetividade.
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